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Nederlandse poppodia betrekken zich nauwelijks bij de omgang met hun erfgoed. De
kostbare tijd van medewerkers gaat op aan het rond krijgen van een goede programmering,
waardoor terugkijken iets is geworden wat je doet bij een jubileum. Het Amsterdamse
Paradiso wil hierin verandering brengen en zonder al te veel gedoe meer tijd in haar erfgoed
steken. Deze scriptie is hiervoor de opzet, en tevens het afsluitende onderdeel voor het
behalen van het bachelordiploma Cultureel Erfgoed Studies aan de Reinwardt Academie in
Amsterdam. In deze scriptie wordt onderzocht hoe een verzamel- en presentatiebeleid voor
het erfgoed van poppodia kan worden opgesteld, met Paradiso als casus. Om dit te bereiken
is onder meer bekeken wie welk belang heeft in het verzamelen en presenteren van het
podiumerfgoed en wat dat betekent voor de strategische aanpak. De titel van dit project is
Archief Paradiso.

Om een goed beeld te vormen van de instelling en inzicht te krijgen in het belang van haar
erfgoed, is onderzocht wat Paradiso kenmerkt. Er volgde een gesprek met Jan Dietvorst, al
jaren werkzaam als programmeur van het podium. De uitlatingen van medewerkers en
bezoekers, en inzage in het beleidsplan maakten duidelijk wat belangrijke
identiteitskenmerken van Paradiso zijn.

Vervolgens is gedetermineerd binnen welk erfgoedterrein haar erfgoed thuis hoort. Aangezien
bij concerten sprake is van podiumkunst, is de theoretische achtergrond van immaterieel
erfgoed (al wat ontastbaar is, zoals herinneringen en rituelen) nader bekeken. Binnen dit
werkveld valt nog specifieker het muzikaal erfgoed. Deze specificering maakte het zoeken
naar best practices, literatuur en professionele organisaties mogelijk waardoor duidelijk werd
hoe muzikaal erfgoed kan worden vastgelegd. De best practices, en vooral de conferentie
waarop deze werden gepresenteerd, creeérden inzicht in het niveau van ontwikkeling van het
werkveld muzikaal erfgoed in Nederland en Belgié. Het werd helder wie de belanghebbenden
zijn van muzikaal erfgoed, in het bijzonder dat van Paradiso en wat de meerwaarde is van
het erfgoed.

Tegelijk met het in kaart brengen van muzikaal erfgoed, is gestart met het inventariseren van
de soorten objecten die bewaard blijven na een concert. Ook werd geinventariseerd waar
deze objecten zich zoal bevinden. Het soort objecten dat hieruit naar voren kwam,
gecombineerd met de wensen van Paradiso, vormde de basis van de opgestelde criteria voor
Archief Paradiso. Bijvoorbeeld het criterium de conserveringsomstandigheden te verbeteren.
Er was behoefte aan een erfgoedinstantie, om de objecten uit het kantoor van Paradiso te
beheren.

Het opzetten van een archief voor Paradiso betekent dat de sommige objecten in een
nieuwe, erfgoedgerelateerde, context worden geplaatst. Er zijn vraagtekens bij te stellen of
deze institutionalisering de levendigheid van de objecten beinvloed, en of je dat wil als
poppodium. Dit dilemma wordt theoretisch uiteengezet.

Dankzij het inventariseren van de verschillende soorten collecties met betrekking op Paradiso,
kon een keuze gemaakt worden voor het gezicht van het archief: een kerncollectie. Het
auteursrecht speelt hierin een grote rol door de beperkingen die het kan leggen op de
ontsluiting van de collectie. Een kerncollectie die niet openbaar gemaakt kan worden voegt
weinig toe. Aan de auteursrechtkwestie is daarom een apart hoofdstuk gewijd, dat ook
andere podia kan ondersteunen bij het bepalen van hun kerncollectie. Het auteursrecht is
doorgrond door middel van literatuur en actuele artikelen over de problematiek die het
internet heeft opgeleverd.

Na het bepalen van de mogelijkheden van de collectie met het oog op auteursrecht, kan
worden gedacht aan ontsluiting. Herinneringen van bezoekers zijn een belangrijk onderdeel
hiervan. Ook zij kunnen een onderdeel worden van de collectie, ook al is dit immaterieel
erfgoed. Zowel immateriéle als materiéle objecten spelen een rol. Daarom wordt behandeld



in welke vormen informatie over de concerten bewaard kan worden, aan de hand van een
uiteenzetting over oral history en vergelijkingen met andere projecten. Daarbij wordt de
meerwaarde van het erfgoed benoemd. Tot slot wordt aan de hand van brainstormsessies
een voorbeeld gegeven van de vele mogelijkheden van presentatie op internet, en welke
hiervan het meest geschikt zijn voor Paradiso. Voorafgaand aan het onderzoek bestond de
intentie ook een advies uit te brengen voor fondsen en andere mogelijke financiering. Om
verschillende redenen, waaronder de aangeboden ondersteuning in het zoeken naar fondsen
van het Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis, is besloten dit in een later stadium
uit te voeren. Omdat Archief Paradiso is bedoeld om verder te ontwikkelen, is in het laatste
hoofdstuk een toekomstvisie uiteengezet. Hierin is weergegeven wat de
uitbreidingmogelijkheden en beoogde organisatiestructuur van Archief Paradiso zijn.



Paradiso heeft een aantal redenen voor haar nieuwe archiveringsdoelen. De meest praktische
daarvan is het creéren van een bruikbaar inzicht in haar historische concertproducties en
objecten. Daarnaast kan het verzamelen van de belevingen van bezoekers een afspiegeling
geven van de waarde van Paradiso als ‘lieux de memoire’ (herinneringsplek) in het
Nederlandse collectief geheugen. Er ontstaat een spraakmakend beeld van de rijke
geschiedenis van subculturen die Paradiso kenmerkt, waar zij veel waarde aan hecht. Tot slot
kan de duurzaamheid van de objecten uit het pand worden gewaarborgd door het verbeteren
van de bewaaromstandigheden door professionele archivering. Archief Paradiso is bovendien
relevant voor de ontwikkeling van het werkveld muzikaal erfgoed. Het neemt een
voorbeeldfunctie in voor andere poppodia en wil hen stimuleren ook bij hun erfgoed stil te
staan.

De gevolgde werkwijze in het project is openbaar bijgehouden op het Archief Paradiso
Weblog' en de verzamelde informatie is te vinden op de Archief Paradiso Wiki.? Deze scriptie
en sites tezamen maken het voor andere poppodia gemakkelijk hun eigen erfgoed in kaart te
brengen en een plan op te stellen voor het behoud van hun erfgoed. Het openbaar te werk
gaan en hierdoor meer informatie te verzamelen is een belangrijke rode draad van Archief
Paradiso. Ook is tijdens het project al een en ander aan marketing gedaan. Een logo is
ontworpen en visitekaartjes zijn ingezet bij conferenties en informele ontmoetingen.
Verschillende creatievelingen en pioniers werden uitgenodigd voor de brainstormsessies. Door
de combinatie van deze twee werkwijzen kwam een behoorlijk aantal mensen in contact met
Archief Paradiso. Juha van 't Zelfde, een van de krachten achter het succes van Museumn8
en pionier in het gebruik van social media voor culturele instellingen, liet bijvoorbeeld weten
een zelfde plan uit te willen gaan voeren voor het Amsterdamse Bimhuis. Joost Heijthuijsen,
programmeur van het progressieve festival ZXZW, dat haar website geheel laat invullen door
bezoekers, vroeg om een gastbijdrage over Archief Paradiso op het Kicksforfree weblog.? Dit
weblog bespreekt nieuwe businessmodellen en strategien en technische innovatie in de
cultuursector. Het project is ook op het, door archivarissen veelbezochte, Archiefforum
geplaatst. Ook uit de erfgoedhoek kwamen al onverwacht snel veel behulpzame en positieve
reakties, zoals de opbouwende kritiek en tips door Renk van Oijen van Stichting Oude muziek
Brabant. Zelfs op blogposts over de omgang met auteursrecht reageerde een hierin
gespecialiseerde freelance journalist met positief commentaar. De verschillende
contactpersonen en stakeholders zijn daarom bijgehouden in een spreadsheet zodat het
overzicht hierin bewaakt blijft en eventueel overdraagbaar is aan anderen.

Dat Archief Paradiso een archief is valt te betwisten. De meeste archieven ontstaan uit een
natuurlijk proces (definitie) terwijl er in dit project sprake is van actief verzamelen. Zeker
onder specialisten kan het gebruik van terminologie discussie opleveren. Toch draaien de
verzamelingen om het erfgoed van een instelling, of eigenlijk een bedrijf, waardoor de
benaming 'archief' bij een willekeurige voorbijganger de meest kloppende verwachtingen zal
scheppen. De bondigheid en herkenbaarheid van de projecttitel was doorslaggevend voor de
keuze voor ‘Archief Paradiso’

! http://archiefparadiso.blogspot.com
2 http://archiefparadiso.pbworks.com

? http://www Kicksforfree.nl/2009/03/23/archive-paradiso-the-musical-heritage-of-paradiso-amsterdam/
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Hoofdstuk 1 Paradiso

"Keith Richards:...and the crowd was great, and then the Paradiso, I feel like
I've... I used to live there, (lacht)

Interviewer: Really?

KR: Yeah, off and on...

Interviewer: But you've never played there before.

KR: Yeah, I know, but we used to hang there, (lacht weer)

Interviewer: When was that?

KR: Oh, through the sixties... before you were born.™

Paradiso is voor iedereen een mythe: de bezoeker, de artiesten en de medewerkers.
Zaterdag 30 maart 1968 opende het poppodium Paradiso haar deuren in een voormalige kerk
op de Weteringschans in Amsterdam (Figuur 1). Wat nu de poptempel van Nederland is,
begon als een hippie- en krakershol met huiskamersfeer. In de jaren zestig waren de
Gemeente Amsterdam en de jeugd het over weinig eens, behalve dat deze plek er moest
komen. In de veertig jaar dat Paradiso bestaat is het uitgegroeid van kosmisch
ontspanningscentrum tot wereldberoemde poptempel. De veelzijdigheid van de
programmering was in de jaren ‘60 al kenmerkend, volgens oud-organisator Willem de
Ridder. Hij noemt de optredens daarom liever ‘happenings’. Dit mede door de sfeer op deze
avonden die gezet werd met vloeistofdia’s, naaktdansers en magische acts die opgingen in
een mist van wierook en hash.? Het hippiecentrum uit de jaren zestig is uitgegroeid tot een
24-uursonderneming. Zo zijn hier negenhonderd programma’s per jaar te bewonderen. De
veelzijdigheid is hiermee niet veranderd. Nog steeds is alles mogelijk, naast muziek worden
ook wetenschappelijke lezingen en maatschappij kritische discussies geprogrammeerd. In al
die roerige jaren die Paradiso kent hebben grote namen als de Sex Pistols, The Rolling Stones
en The Police op het podium gestaan. In 2007 werd de mijlpaal van meer dan een half
miljoen bezoekers in een jaar bereikt.?

Figuur 1 Poppodium Paradiso maart 1967; Bron: Stadsarchief Amsterdam.

! Interview met Keith Richards, gitarist van The Rolling Stones, uitgezonden op 29-03-2008 Nederland 1, Website EénVandaag;
http://www .eenvandaag.nl/index.php?module=PX_Story&func=view&cid=2&sid=33257.

% Geschiedenis Plaats van Herinnering — Paradiso, Website Plaats van Herinnering; http://geschiedenis.vpro.nl/plaats/39378388/
(geraadpleegd op 13-05-2009).

* EénVandaag: het nieuws- en actualiteiten programma van de TROS en AVRO op Ned.l, Website EénVandaag;
http://www .eenvandaag.nl/index.php?module=PX_Story&func=view&cid=2&sid=33257 (geraadpleegd op 13-05-2009).



Paradiso staat bekend als poptempel, maar het is zoveel meer dan dat. Het podium richt zich
bijvoorbeeld op behoud van verdwijnende live acts. Bands en artiesten krijgen de
mogelijkheid om hier te spelen terwijl ze vaak nergens anders meer in Nederland te zien of te
horen zijn. Tegelijkertijd blijft Paradiso haar werkgebied verkennen en zoeken naar nieuwe
ontstaans- en verbindingsmogelijkheden op het gebied van popmuziek. Daarmee profileert zij
zich niet alleen als een huis voor muziek, maar biedt hiermee ook een plek voor de
popcultuur/de jongere cultuur. Paradiso heeft hart voor zowel de makers voor en achter de
schermen als de bezoeker, uit het verleden en het heden.*

Het hoofddoel van Paradiso is het promoten van de gehele popmuziek. Hiertoe behoren
zowel de grootheden uit het verleden als de opkomende artiesten uit de underground scene.
Van daaruit worden verbanden aangegaan met verwante muziekstijlen en disciplines. De
jongerencultuur trekt zich hierbij weinig aan van de traditionele grenzen tussen de
verschillende muziekstijlen en de aangrenzende (sub)cultuurverschijnselen.

Natuurlijk kent elke subcultuur zijn eigen kenmerken, maar deze worden steeds vaker
verbroken door de mix van andere subculturen, net als in de muziek. Hier speelt Paradiso op
in met het opzoeken van de grenzen in de programmering. Op deze manier is het podium in
staat steeds nieuwe ontwikkelingen in de muziek en aangrenzende disciplines zichtbaar te
maken. Voor Paradiso is het onder de aandacht brengen van (vooruitstrevende)
muziekontwikkelingen bij een breed publiek een van de belangrijkste doelstellingen. Paradiso
heeft een grote en een kleine zaal. Dit biedt de mogelijkheid om een gemixt programma op
te stellen en zo de verbinding te leggen tussen de oude grootheden en nieuwe onbekende
artiesten, zonder daarbij iedere discipline in een eigen hokje te plaatsen. Met het
programmeren van festivals in het gebouw proberen ze ook het publiek te confronteren met
aanbod uit andere subculturen.

Ook bij Paradiso wordt het gevoel van avontuur wel eens gemist. De popmuziek lijkt zich in
de ogen van de organisatie de afgelopen tien jaar vervolmaakt en uitontwikkeld te hebben.
Vooruitgang, vernieuwing en experiment lijken plaats te maken voor een eerbetoon aan het
verleden.® Deze liefde voor het verleden kan gezien worden als een kans om het publiek te
interesseren voor het archief van Paradiso. Juist nu! De interesse voor het verleden is groter
dan ooit, en jonge mensen identificeren zich met grootheden uit de vorige eeuw. Dit biedt de
mogelijkheid te reflecteren op een podiumgeschiedenis, waar jong en oud over in gesprek
kunnen gaan en herinneringen over uitwisselen. Na 40 jaar staat Paradiso niet alleen meer op
de Weteringsschans, maar ook in ons collectieve geheugen.

Om de uitdaging erin te houden is Paradiso altijd op zoek naar partners met vernieuwende
initiatieven. Ze werken samen met het Paradiso-Melkweg productiehuis (PMP), het
Marokkaanse festival Marmoucha en (het inmiddels gestopte) Fabchannel. Zij versterken deze
organisaties door het verschaffen van kennis en expertise op gebieden als programmering en
fondsenwerving, maar ze geven ook facilitaire steun door kantoorruimte en personeel te
delen. Met dit onderzoek is Archief Paradiso op de kaart gezet en wil zich in de toekomst
graag aansluiten bij de partners.

4 Stichting Paradiso, De kunst van het veroorzaken beleidsplan Paradiso 2009-2012 (Amsterdam 2007) 4.

3 Stichting Paradiso, De kunst van het veroorzaken, 4-5.



De instelling wordt in het veld en in de politiek als voorbeeld en trendsetter gezien. De Raad
voor Cultuur ziet Paradiso als een van de toonaangevende poppodia van Nederland. De
huidige wethouder Kunst en Cultuur van Amsterdam ziet de organisatie als een "excellente
kunstinstelling die tot de top van de wereld in hun sector hoort”. Deze positie wordt vanuit
het muzikale veld ondersteund door het feit dat Paradiso in 2007 vier prijzen kreeg: namens
de popmuzikanten het Duiveltje voor het beste podium, namens de andere podia en festivals
twee IJzeren Podiumdieren, één voor het beste podium van Nederland en één voor het beste
festival (6London Calling) en namens het publiek de NightLive XS Award voor het beste
podium.

Het podium staat in de eerste plaats voor de promotie van (pop)muziek, dit is de
belangrijkste doelstelling maar niet de enige. Ze willen meer bereiken dan enkel de (nieuwe)
muziek aan het publiek brengen. Paradiso vindt het belangrijk dat er transities en verbanden
tussen verschillende programma’s en disciplines plaatsvinden. Dit probeert het management
te realiseren door de programmeurs de opdracht mee te geven altijd naar hun collega-
programmeurs te blijven kijken. Hierdoor kunnen ze de diversiteit in de programmering
bewaken, als het nodig is toevoegingen hier aan leveren en waar mogelijk nuanceren.

Om de vernieuwing in de muziek gaande te houden, scout het podium ook talenten en
helpen zij deze verder ontwikkelen. De kleine zaal is een perfecte start voor beginnende
artiesten. Paradiso maakt geen winst op de concerten die hier geprogrammeerd staan, het
kost ze alleen maar geld. Deze onkosten trekken ze voor het grootste deel recht met de
opbrengsten van de concerten uit de grote zaal. De gaten wordt gedicht met een financiering
van de gemeente, deze subsidie bedraagt vijf procent van de totale inkomsten.” Een perfecte
wisselwerking. De Kaiser Chiefs, Arctic Monkeys en John Legend zijn voorbeelden van
artiesten die in de kleine zaal hebben gestaan. Op dat moment nog onbekend en nu geven zij
moeiteloos optredens in de uitverkochte grote zaal van het podium.

Paradiso wil graag maatschappijkritische en maatschappelijk betrokken programma’s
neerzetten. Naast muziek worden daarom ook regelmatig lezingen en debatten
geprogrammeerd. Onderwerpen als de multiculturele samenleving en zwaar beladen
geschiedkundige gebeurtenissen kunnen in de tempel de revue passeren. Met het neerzetten
van een divers programma, waarbij vernieuwende artiesten en kritische discussies niet uit de
weg worden gegaan, wil ze een divers publiek binnenhalen. Graag wil Paradiso de
vertegenwoordigers van alle subculturen die de stad rijk is bij haar aanbod te betrekken.
Hiermee hopen zij bij te dragen aan de verhoging van de culturele participatiegraad onder
deze groepen en de versterking van de verbindingen daartussen. Ze willen bruggen slaan
tussen de verschillende culturen, muziekstijlen en de daarbij horende publieksgroepen.
Enkele programma’s waarmee zij dit bewerkstellingen zijn: Spin Off (breakdance battles),
Hutspot en Istanbul Vibes. “"Multiculturaliteit is in Paradiso geen onderwerp van gesprek
meer, maar een vanzelfsprekendheid. In de zaal en op het podium”volgens een oud
wethouder.®

° Ibidem, 5-6.
7 Ibidem, 19.
8 Ibidem, 6-7.



Een concert wordt gegeven voor en beleefd door de bezoekers. Het is logisch dat uit het
erfgoed van de concerten, voor een groot deel hdn verhaal naar voren moet komen. Paradiso
bevindt zich in de herinnering van veel Nederlanders. Het is ongetwijfeld een 'lieu de
memoire’, een herinneringsplek voor de Nederlandse gemeenschap. In gesprekken over
Paradiso komen er bij jong en oud een hoop reacties los. Er bestaat een rijkdom aan
persoonlijke verhalen over Paradiso, die bijdraagt aan het erfgoed van Paradiso. Daar zijn de
bezoekers zelf bij nodig. Zij hebben belang bij de aanpak van Archief Paradiso, omdat het
ontsluiten van het archief voor hen interessant zal zijn als persoonlijke geschiedenis, of als
weergave van het collectief geheugen waar zij deel van uitmaken. De bezoekers van
Paradiso, te zien op Figuur 2, zijn in alle mensen die ooit in hun leven Paradiso bezochten, en
ook mogelijke bezoekers in de toekomst spelen een rol. En dat worden er steeds meer. Met
de afronding van de verbouwing in 2004 is de totale maximaal gelijktijdige capaciteit van
Paradiso gegroeid van 1.450 naar 2.000 staanplaatsen. Dat is terug te zien in de
bezoekersaantallen. Al in 2005 naderde het aantal bezoekers de half miljoen, verdeeld over
ruim 800 verschillende programma’s.’

Figuur 2 De Paradiso bezoeker; Foto: L. Lee.

Ook de samenstelling van het publiek gaat met de tijd mee. Dat Amsterdam rijk is aan
etnische subculturen is terug te zien in Paradiso. Vertegenwoordigers van deze subculturen
zijn aanwezig door het aanbieden van o.a. verschillende workshops en clinics voor nieuw
talent. Hiermee versterkt het podium de verbindingen tussen deze groepen en worden er
bruggen geslagen tussen verschillende culturen.

Het is voor een muziekpodium gunstig een sterke binding met die bezoekers na te streven.
Naast een positieve invioed op het imago, een versterkte concurrentiepositie, is er een
grotere zekerheid op blijvende overheidssteun door het uitbreiden van de doelstellingen. Het
is daarom strategisch gezien van belang om buiten de gangbare programmering te zorgen
dat meer bezoekers zich gaan identificeren met de instelling. Het podium kan dit o.a.
bewerkstellingen door de samenwerking met Archief Paradiso.

° Ibidem.
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Op het gebied van de digitale beeldcultuur wil Paradiso, net als in de muziek, de vernieuwing
stimuleren. Haar grote trots was dan ook het digitale concertkanaal Fabchannel. Dit platform
is 13 maart 2009 offline gegaan wegens o.a. financiéle problemen en belemmeringen door
het auteursrecht. Bart ter Steege, analist bij internetadviesbureau Jungle Minds, reageerde
als volgt op de beéindiging:

"Fabchannel was te vroeg, het idee is te revolutionair. Maar dit model gaat
nog wel werken. Nu is het nog niet zo gek dat labels geld vragen voor de content,
zij verdienen tenslotte geld aan auteursrechten. Maar er komt een tijd dat daar
verandering in komt. Het archief telt nu zo'n 1000 concerten, dat is toch aardig
wat. Ik ben geneigd om te zeggen dat over Fabchannel het laatste woord nog niet
is gezegd. Als je het goed doet is er geld. Ik merk dat het gevoel leeft dat
Fabchannel best nadrukkelijk op zoek is naar overname. "™

Voor Paradiso stopt de digitale programmering niet bij het eindigen van Fabchannel. Met de
bestaande programma’s als 5 Days Off Media, Rocket Cinema & Rocket Clip (nieuwe
soundtracks bij bestaande filmklassiekers, dan wel nieuwe films bij bestaande soundtracks)
en festivals als Sonic Acts en Sonic Light wil het podium verder gaan met de digitale
beeldcultuur ontwikkelingen. De programmering wil in de toekomst verder uit gaan breiden
met nieuwe concepten. Zo zal Strips in Stereo, het programma waarin Nederlandse hits
werden verstript door Nederlandse striptekenaars, met samenwerking van Paradiso een
vervolg krijgen.

De nieuwe website voor Paradiso is in ontwikkeling. Hier wil zij graag eigen uitgaven op gaan
publiceren over speciale evenementen en festivals. Dit gebeurd nu al in gedrukte vorm, maar
het vinden van een uitgever is vaak moeilijk. In de toekomst zal Paradiso dit zelf gaan doen
met de vernieuwde site als belangrijk outputkanaal.'!

De programmering is de leidende factor voor de marketing. Door de diversiteit in aanbod
komen hier de meest uiteenlopende publieksgroepen op af. Al deze groepen kunnen het
beste op een andere manier aangesproken worden. De ervaring heeft de marketing afdeling
geleerd dat de doelgroep het best te bereiken is in de vertrouwde sociale omgeving. De
boodschap heeft het meest effect op het moment dat deze aansluit op de belevingswereld en
leefcultuur van de doelgroep. Qua marketing springt hierop in door de promotie voor elk
programma zijn eigen kenmerkende vormgeving mee te geven. Dit neemt niet weg dat
Paradiso ook een kenmerkende uitstraling in de promotie voor het gehele podium heeft. Dit
heeft ervoor gezorgd dat er in de 40 jaar dat het podium bestaat een kenmerkende
beeldcultuur is ontstaan. Deze kenmerkende beeldcultuur is in gedachten meegenomen bij
het kiezen van de richting van het Archief Paradiso onderzoek. Paradiso zal ondanks de
stijgende publieksaantallen altijd speciale aandacht blijven besteden in het aanspreken van
zijn publiek. Het hierboven vermelde Fabchannel was hier een voorbeeld van: het publiek kon
elk moment van de dag vanuit iedere gewenste locatie de gepresenteerde concerten bekijken
en beluisteren. Het wegvallen van de concertzender vraagt om een nieuw platform.*

19 Fiona Fortuin, 3voor12 - Fabchannel was te vroeg, het idee te revolutionair, Website 3voor12;
http://3voorl2.vpro.nl/artikelen/artikel/41643668 (geraadpleegd op 20-05-2009).

1 Stichting Paradiso, De kunst van het veroorzaken, 9.

12 Ibidem, 9-10.
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Veertig jaar Paradiso is een moment om stil te staan bij wat er allemaal geweest is. Paradiso
heeft dit gedaan met het boek Paradiso Posters 1968 — 2008 en een tentoonstelling van en
voor medewerkers met objecten die iets te maken hebben met het podium. Er is alleen
zoveel meer mogelijk om Paradiso te eren door de geschiedenis inzichtelijk te maken. In het
verleden zijn hier meerdere initiatieven voor geweest. Om de geschiedenis van het podium
en alles wat daaromheen gebeurd inzichtelijk te maken, zijn o0.a. de volgende producten
gemaakt of op dit moment in ontwikkeling:

* EénVandaag maakte de documentaire 40 jaar Paradiso;

¢ De website het Geheugen van Nederland ontsluit de Paradiso posters die opgeslagen
liggen bij het Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis;

e L. Mutsaers maakte voor het 25 jarig bestaan het boek Geschiedenis van een
podium, podium van een geschiedenis 1968-1993;

e Jeroen Berkvens is bezig met het maken van een documentaire over wat artiesten
motiveert om op te treden en wat daarvan de gevolgen kunnen zijn in de
samenleving. De documentaire zal in 2009 af moet zijn;

e Marc Geerards maakte aan de hand van foto’s van de fotograaf Max Natkiel de film
Paradiso Stills/Paradiso Stilllives een sociaal document over het voorbijgaan van tijd,
en de ontwikkeling van zowel het individu als de subcultuur van de Paradiso
bezoeker;**

e Paradiso is benoemd door de VPRO als plaats van herinnering op
http://www.geschiedenis.vpro.nl.

In het maken van deze producten gaat veel tijd zitten, vooral omdat de informatie niet op
één toegankelijke locatie te vinden is. Alles wat Paradiso bezit staat op dit moment letterlijk
in ongeordende dozen en mappen. Affiches, foto’s, audiovisueel-materiaal, waterflesjes,
verhalen en krantenknipsels. Alles wat buiten het podium staat is bijna ongrijpbaar, denk
bijvoorbeeld aan al de verhalen van de bezoekers die ooit in het podium zijn geweest. De
gewenste informatie word nu elke keer opnieuw verzameld. Het is een tijdrovende klus om
de geschiedenisdragende informatie bij elkaar te zoeken.'* Paradiso staat open voor
verandering en wil graag een uitgewerkt plan krijgen met waar ze moet beginnen met
verzamelen en vastleggen van de kostbare informatie.

Archiveren heeft een doel nodig anders is het niet relevant om objecten te verzamelen en
bewaren. De relevantie van Archief Paradiso voor Paradiso is hieronder, puntsgewijs
benoemd:

e Inzicht in informatie over producties uit het verleden door het inzicht krijgen in de
collectie;

* Afspiegeling van de waarde van Paradiso in het collectief geheugen. Paradiso als ‘lieu
de memoire*

e Waarde toekenning en benoeming aan het erfgoed van Paradiso;

¢ Betere mogelijkheden tot het in beeld brengen van subculturen, een van de
doelstellingen van Paradiso;*

* Mogelijke versterking van het merk Paradiso: verhoging van de authenticiteit en
daarmee exclusiviteit door het betrekken van bezoekers en hun herinneringen bij
Paradiso;

e Aanzet tot beeldvorming van de geschiedenis van Paradiso als instelling;

e Duurzaamheid van de organisatie door uitbreiding van de doelstellingen;

e  Orde scheppen in de onoverzichtelijkheid van de objecten in Paradiso;

*  Objectduurzaamheid door betere conserveringsomstandigheden.

13 Jeanine Albronda, Paradiso Pers, Website Stichting Paradiso;
http://www paradiso.nl/pers/index.php?option=com_content&task=view&id=883&Itemid=2 (geraadpleegd op 13-05-2009).

4 Geschiedenis Plaats van Herinnering — Paradiso, Website Plaats van Herinnering;
http://geschiedenis.vpro.nl/plaats/39378388/ (geraadpleegd op 13-05-2009).

15 Ron van der Sterren, 3voori2 - Advies Raad voor Cultuur: Motel Mozaique en Fabchannel wel, Lowlands en de BVD niet,
Website 3voorl2; http://3voorl2.vpro.nl/artikelen/artikel/17288779 (geraadpleegd op 13-05-2009).
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De media en het publiek zijn actief bezig met het creéren van materiaal rond de gespeelde
concerten. Deze informatie is op verschillende plekken virtueel en fysiek te vinden. Beeld- en
geluidopnamen, gesproken en geschreven woord, zoals van recensies in tijdschriften of
persoonlijke verhalen op blogs. Maar ook marketingmiddelen als posters en flyers mogen niet
vergeten worden. Deze informatie is verspreid te vinden in een spectrum van
bezoekersverzamelingen tot aan professionele media. Er wordt over concerten gepubliceerd
in kranten (stadsblad), tijdschriften (Oor) en op het internet (muziekfora). Op internet zijn
ook recensies en (vaak illegale) beeld- en geluidopnamen van bezoekers te vinden. Door de
ontwikkelingen in technologie en ontstaan van nieuwe websites zoals LastFM'®is steeds meer
online informatie beschikbaar. Op het internet heeft een verschuiving plaatsgevonden naar
het zogenoemde Web 2.0.' Informatie wordt niet meer alleen door de gevestigde
instellingen aangeboden maar de bezoeker biedt zelf ook van alles aan. Communicatie en
uitwisseling over en weer staat centraal bij deze sites.

Voor poppodia zijn door de technologische ontwikkelingen meer restproducten van hun
concerten toegankelijk in de vorm van foto’s, video’s en recensies gemaakt door de bezoeker.
Zeer bruikbare informatie, omdat de bezoeker de sfeer van de avond bepaald, vastlegt en
reflecteert. Het is moeilijk voor de instellingen om te starten met het zoeken en verzamelen
van deze informatie. Zij zijn niet gespecialiseerd in het opzetten van een archief en weten
niet precies hoe ze duurzaam kunnen bewaren en effectief presenteren. Om dit wel te
kunnen doen is een verzamelbeleid op professionele basis nodig. Met beleid kan gewerkt
worden aan de wijze van verzamelen, het categoriseren van de gegevens en kan worden
geanticipeerd op de benodigde (digitale) opslagruimte. Een verzamelbeleid maakt een
professionele presentatie van een collectie mogelijk.

Poppodium Paradiso erkent door ondersteuning te bieden aan dit onderzoek naar
mogelijkheden van een archief aandacht te willen besteden aan haar muzikale erfgoed.
Tijdens het onderzoek is gekeken naar de ontwikkelingen in de muzieksector: besteden
andere instellingen ook aandacht aan hun erfgoed? Hoewel poppodia over het algemeen niet
in hun doelstellingen hebben staan om zijn concert erfgoed/registraties te bewaren zijn zij
hier wel mee bezig.

Zo heeft poppodium Vera in Groningen net als Paradiso een boek uitgebracht met hun
posters. Rockin on Paper is uitgebracht in 2005 omdat de posters van Vera een fenomeen op
zichzelf zijn. Deze worden door vrijwilligers gemaakt in een oplage van minder dan honderd
exemplaren en vormen door hun mooie vormgeving gewilde objecten. In het boek wordt de
geschiedenis de posters en Vera beschreven. Bijgevoegd is een dvd met live-opnames van
0.a. The Gunclub, Monster Magnet, Dinosaur Jr. en Sonic Youth.'®

' Last.fm is een online communitywebsite die zich richt op internetradio en muziek. Dit project houdt zich bezig met het
bijhouden van statisticken omtrent de muziek waar men naar luistert, waarna mensen aan de hand van muziekstijl met elkaar in
contact kunnen komen. Op deze manieren wordt muziek verspreid en kunnen mensen in aanraking komen met minder bekende
muziek uit de door hen geliefde genres. De website heeft zich door de jaren heen sterk ontwikkeld en bevat tegenwoordig niet
meer alleen statistieken over luistergedrag, maar werkt ook met o0.a. vriendenlijstens en concertagenda's.

7 Web 2.0 is een verzamelterm voor allerlei fenomenen op het web waarbij de scheidingslijn tussen aanbieders en gebruikers
van informatie vervaagd is. Het wordt omschreven als de tweede fase in de ontwikkeling van het World Wide Web. Het gaat
over de verandering van een verzameling websites naar een volledig platform voor interactieve webapplicaties voor
eindgebruikers op het World Wide Web. Volgens sommigen zullen deze uiteindelijk losstaande lokaal geinstalleerde software
overbodig maken.

'8 Vera Groningen - Club for the international pop underground, Website poppodium Vera; http://www .vera-groningen.nl/
(geraadpleegd op 10-02-2009).

13



Het Amsterdamse Bimhuis heeft een archief met jazz en klassiek opnames, dit is
ondergebracht bij het Muziek Centrum Nederland (MCN).*°In het archief is te vinden welke
artiesten sinds de opening van de instelling in 1974 in het Bimhuis hebben gestaan. Het
archief is te doorzoeken op groepsnaam, musicus, jaar en maand. Met het archief doet het
Bimhuis op dit moment niets, maar dat wil zij in de toekomst wel gaan doen.?® "Ben
benieuwd naar jullie bevindingen. Ik wil hetzelfde ondernemen bij het Bimhuis en
Muziekgebouw aan 't IJ” aldus Juha van 't Zelfde.?!

Dit bekende Haarlemse poppodium heeft een boeiende ontsluitingsmethode, de PaRadio van
't Paard van Troje. Elke dinsdag en donderdag kun je via het internet luisteren naar de
muziek, interviews, reportages en de muziek van bands die op de agenda staan. In het
onderdeel Paard Classic is het mogelijk daarnaast ook te luisteren naar de meest memorabele
concertmomenten.*

013 in Tilburg is een van de meest vooruitstrevende podia qua ontsluiting van
archiefmateriaal. Zij hebben een online archief aangelegd sinds 5 september 2008 in de vorm
van een lijst met alle gespeelde concerten. Het arhiief is eerst op datum per concert
ingedeeld. Vervolgens is er een beschrijving van de band, genre, en algemene informatie. De
moderators voegen videobeelden en foto’s toe door gebruik te maken van embedding (meer
toelichting over embedding in het hoofdstuk Auteursrecht). Bezoekers hebben de
mogelijkheid om de content via e-mail te delen met vrienden. Ook kunnen zij een reactie
achterlaten voor en na het concert.?

Geen van de podia in Nederland heeft zijn collectie structureel in een archief ondergebracht.
In Belgié is er een podium die dit wel heeft gedaan, namelijk Ancienne Belgique (AB). Het
archief van AB is ondergebracht in Het Archief en Museum voor het Vlaams leven te
Brussel.?* Het archief bestaat uit beleidsdocumenten, boekhoudkundige en financiéle stukken,
documentatie, persknipsels en een affichecollectie. Dit is vergelijkbaar met de
geinventariseerde informatie van Paradiso bij het IISG. Ontsluiting van de collectie van AB
voor het publiek vindt niet plaats. Meer informatie over podia en archivering is te lezen op de
Archiefwiki.?®

' Het MCN wil het kennis- en promotiecentrum voor de professionele Nederlandse muziekwereld zijn. Het MCN streeft ernaar
om de landelijke organisatie te zijn die zich inzet voor alle muziekgenres. Dit proberen zij te bereiken door het: organiseren van
evenementen en informatiedagen, verzorgen van workshops en trainingen, uitgeven van cd’s, bezoeken van internationale
muziekbeurzen, verzamelen van kerngegevens en met beantwoorden van vragen.

» Berit Soolsma en Marije van Veen, Vraaggesprek met MCN medewerkers, projectleiders pop en jazz van Muziek Collectie
Nederland, Website Archief Paradiso Wiki; https://archiefparadiso.pbworks.com/Vraaggesprek-met-MCN-medewerkers
(geraadpleegd op 31-05-2009). Bijlage CD Archief Paradiso Wiki; 2-3 Meerwaarde maatschappij, Vraaggesprek met MCN
medewerkers.

2! Voorloper op het gebied van ontwikkeling culturele web2.0 toepassingen en maakte museumn8 Amsterdam tot een groot
succes

22 Paard van Troje, Website poppodium ‘t Paard van Troje; http://www paard.nl/Default.aspx ?event-
filter=1&id=1241621&#index1241621 (geraadpleegd op 10-02-2009).

013 - Tilburg, Website poppodium 013; http://www.013.nl/ (geraadpleegd op 10-02-2009).

* Het Archief en Museum voor het Vlaams leven te Brussel wil het verdwijnend collectief geheugen van de Brusselse Vlaming
in de grootstedelijke samenleving (her-)ontdekken als onuitputtelijke bron van genoegen en educatie.

» Berit Soolsma en Marije van Veen, Inventarisatie van poppodia en archivering, Website Archief Paradiso Wiki;
https://archiefparadiso.pbworks.com/Poppodia-en-Archivering (geraadpleegd op 31-05-2009); Bijlage CD Archief Paradiso
Wiki; 1-1 Hoe informatie verzamelen, Poppodia en Archivering.
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Het opzetten van een archief heeft invioed op verschillende partijen, maar staat ook onder
invloed van belanghebbenden, ook wel stakeholders genoemd. De concerten, de kern van
Paradiso, staan hierin centraal. De belanghebbenden van concerten in Paradiso zijn
automatisch ook gemoeid met de bredere context die Archief Paradiso omvat. Onder andere
partners, publiek en medewerkers kunnen baat hebben bij de opzet van Archief Paradiso. Zo
organiseert Mojo Concerts naar schatting ongeveer 80% van de concerten in Paradiso.?® Er
ontstaan nieuwe mogelijke samenwerkingen, maar er kan ook belangenverstrengeling
ontstaan. Het inventariseren van de belanghebbenden en de opstelling van een schema,
zoals weergegeven in Figuur 3 zijn de basis geweest voor de strategische start van dit
onderzoek. Zo was in de start van dit project al duidelijk met welke partijen communicatie
nodig was en waar zich mogelijk informatie bevond. Zo wordt voorkomen dat later in het
project misverstanden ontstaan tussen partijen.

Concerten in
Stakeholders

Paradiso

\ Context van de
bezoekers
(Oral history en
posters)
Institutionalisering
door Archief
Paradiso

Van de verschillende partijen is een macht/belang analyse gemaakt, weergegeven in Figuur
4. Hiervoor zijn twee inschattingen gemaakt: de mate van belang die de organisatie of groep
mensen heeft bij Archief Paradiso, en de invloed die zij hebben op het verloop van het
project. Naar aanleiding van de plaats die daaruit volgt in de matrix kunnen strategische
doelen worden afgeleid. Zo blijkt dat het, zoals de situatie nu is, nauwelijks de moeite is om
contact te zoeken met Mojo of Instituut Collectie Nederland, zoals bij aanvang van het
project het plan was. De partijen in vak A komen dan ook niet naar voren in de
hoofdstukken. De overheid speelt een rol, vanwege haar subsidiéring en beleidsvoering.
Daardoor is haar macht groot, maar het belang voorlopig klein. Het is belangrijk de overheid
tevreden te houden en te overtuigen van het belang van de archiefplannen zodat subsidie
mogelijk wordt. Zoals in de matrix te zien is, zijn er flink wat partijen die op de hoogte
gehouden moeten worden omdat zij een groot belang kunnen hebben bij Archief Paradiso.
Zonder strategische analyse worden zulke partijen soms te gemakkelijk over het hoofd
gezien.

% Vraaggesprek met Jeanine Albronda en Jan Dietvorst, Hoofd marketing en Programmeur Stichting Paradiso, plaatsgevonden
op 17-02-2009.
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mate van belang bij strategién Archief Paradiso

laag hoog

A: minimale inspanning B: Op de hoogte houden
Muzikaal Erfgoed beweging
laag Instituut Collectie Nederland 3VOOR12

macht Mojo concerts Reinwardt Academie
Muzikanten Muziek Centrum Nederland
Vormgeving liefhebbers Fabchannel
Affichemuseum Hoorn Andere popppodia
C: Tevreden houden D: Key players
Paradiso
Paradisobezoekers
hoog Toekomstige vrijwilligers
Overheid Paradisomedewerkers

Instituut voor Sociale Geschiedenis
De virtuele cultuurbezoeker

In het onderstaande overzicht zijn mogelijke belanghebbenden weergegeven. De toelichting
van de belangen die de belanghebbenden hebben bij het archief van Paradiso is verwerkt in
de verschillende hoofdstukken.

¢ Paradiso;

¢ De Paradisobezoeker;

¢ De Paradisomedewerker;

¢ De virtuele cultuurbezoeker;
e  Toekomstige vrijwilligers;

e 3voorl2;

¢ Fabchannel;

¢ Muziek Centrum Nederland;
¢ Andere Poppodia;

¢ Muzikaal erfgoed;

¢ Immaterieel Erfgoed;

¢ Instituut Collectie Nederland;
¢ Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis;
¢ Reinwardt Academie;

* Mojo concerts;

¢ Affichemuseum Hoorn;

¢ Vormgevers Paradiso;

¢ Overheid;

¢ Nationaal Archief;

¢ Muziekliefhebbers;

¢ Muzikanten;

¢ Vormgeving liefhebbers.
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Paradiso is al 40 jaar een poptempel van belang. Voor de bezoeker is het podium een 'lieu de
memoire". De vroegere kerk heeft met haar grote en kleine zaal de ambitie om (pop)muziek
te promoten, talenten te ontwikkelen en maatschappij kritische en maatschappelijk betrokken
programma’s neer te zetten voor een divers publiek. Het gemixte programma kenmerkt het
podium. Het podium profileert zich als een plek voor Popcultuur/jongerencultuur. Door het
diverse aanbod komen de meest uiteenlopende subculturen naar Paradiso, die ieder op een
andere manier aangesproken worden. Paradiso meent dat de doelgroep het best te bereiken
is in de vertrouwde sociale omgeving. Op het gebied van de digitale beeldcultuur wil Paradiso
vernieuwing stimuleren. Een nieuwe website voor Paradiso is in ontwikkeling.

De instelling erkent met toezegging van dit onderzoek aandacht te willen besteden aan hun
muzikale erfgoed. Omwille van het veertigjarige bestaan bracht Paradiso al enkele
gedenkstukken uit, zoals een posterboek en een documentaire. Een verzamelbeleid opgezet
door Archief Paradiso maakt een professionele archivering en presentatie van de rijke
concertgeschiedenis mogelijk. Dit project heeft invlioed op verschillende stakeholders. De
belangrijkste stakeholders zijn poppodium Paradiso, haar medewerkers en de bezoeker.
Communicatie en uitwisseling van informatie met hen, door gebruik van nieuwe
technologieén, staan centraal in de marketing. Andere poppodia hebben over het algemeen
niets over archivering in hun doelstellingen staan, toch zijn sommigen hier op kleine schaal
mee bezig. Paradiso kan een trendsetter hierin zijn. Het podium is door de overheid als
vooruitstrevend gekenmerkt. Maar ook de geschiedenis van het podium is waardevol
geworden. Na veertig jaar staat Paradiso niet alleen meer op de Weteringsschans, maar ook
in ons collectieve geheugen.
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ARCHIEF PARADISO
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"Op 9 oktober 2004 gaven de Beastie Boys een concert in Madison Square Garden
in New York. Anders dan bij andere concertregistraties zijn bij dit concert geen
professionele cameramensen ingehuurd. Vlak voor aanvang van het concert
deelde de regisseur vijftig camcorders uit aan mensen in het publiek. Ze kregen de
opdracht alles te filmen wat ze die avond meemaakten, zodat ze bij het uitkomen
van de dvd letterlijk konden zeggen: 'Awesome! I fuckin' shot that!”

Een concert is voor elke bezoeker anders. Veel factoren hebben invioed op de belevenis van
de individuele concertbezoeker. De verwachtingen, de mensen met wie je bent, de manier
waarop je er heen bent gegaan, de reden waarom je er bent, de plek waar je staat in de
zaal, wie er om je heen staan, enzovoorts. Dit zijn nog maar enkele voorbeelden.

Bij het begrip immaterieel erfgoed hoort de beschrijving van de overdracht en het belang
hiervan: "Het immateriéle erfgoed wordt overgedragen van generatie op generatie, wordt
altijd herschapen door gemeenschappen en groepen als antwoord op hun omgeving, hun
interactie met de natuur en hun geschiedenis, en geeft hun een gevoel van identiteit en
continuiteit, en bevorderd het respect voor culturele diversiteit en menselijjke creativiteit”?
Bij het erfgoed van Paradiso is de gemeenschapsvorming van groepen van belang.
Muzikanten hebben een publiek nodig om hun werk over te brengen: op cd of live. Bij
concerten gaat het erom dat er publiek is om de muziekstukken te beluisteren. De bezoekers
die de concerten bezoeken zijn kenmerkend voor de Paradiso cultuur. De cultuur wordt door
elke subcultuur en generatie anders vormgegeven, naar wat aansluit op hun identiteit.>

Als tastbaar materiaal van veertig jaar concerten bij Paradiso zijn de posters, en soms wat
merchandise zoals T-shirts, veelal het enige bewijs dat het allemaal echt plaatsgevonden
heeft.* Het voorbeeld van de concertregistratie van de Beastie Boys illustreert dat er naast
deze materiéle archiefstukken nog meer mogelijkheden om herinneringen tastbaar te maken
zijn. Gewoonten, rituelen en cultuurverschijnselen worden naast de mondelinge overdracht
overgedragen aan de volgende generaties met behulp van de daarbij horende tastbare
objecten.

"Cultureel erfgoed is overdraagbaar: een voorstelling, ervaring, gewoonte of
object. Deze erfenis wordt door een groep mensen herkend en gewaardeerd,
overgedragen en ontvangen als een zinvolle continuiteit met of verandering ten
opzichte van het verleden, gericht op de toekomst” historicus Willem Frijhoff.

Een object is een materieel goed dat overdraagbaar is, het is tastbaar. Een huis blijft staan,
ook als de gebruikers worden opgevolgd door de volgende generatie. Een portret blijft
hetzelfde, ook als de afgebeelde persoon ouder wordt en verandert. De muzieknoten op
papier veranderen niet bij het kopiéren van de bladen. Een concert daarentegen is elke keer
uniek in zijn overdracht. De ontvanger, de luisteraar van het muziekstuk, ervaart dit op zijn of
haar manier. Alle zintuigen spelen mee met deze ervaringen: geur, smaak, zicht, gehoor en
tast. Het zijn ontastbare unieke ervaringen.

! Marleen den Hartog, Unieke concertregistratie - Cinema.nl Dvd-recensie, Website Cinema.nl;
http://www cinema.vpro.nl/thuisbioscoop/artikelen/2156320/unieke-concertregistratie (geraadpleegd op 24-05-2009).

2 Volkscultuur: cultuur: dagelijkse leven, alledaagse dingen, gewoonten en gebruiken, tradities en rituelen, Website Nederlands
Centrum voor Volkscultuur; http://www.volkscultuur.nl/ (geraadpleegd op 18-05-2009).

® Email contact met Wim van Zanten, Etnomusicoloog, plaatsgevonden op 20-04-2009, in de mailbox van Marije van Veen.
4 Jan Dietvorst en Jan Hiddink, Paradiso posters 1968-2008 (Zaandam 2008) 11.

3 George Muskens, Immaterieel cultureel erfgoed in Nederland, Rapportage op basis van interviews met 33 deskundigen, in
opdracht van het ministerie van OCW (Lepelstraat 2005) 7.
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Sinds 1989 is de United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO)®
bezig met het opstellen van aanbevelingen met betrekking tot het behoud van immaterieel
erfgoed. Het is de tegenhanger van het zogenoemde onroerend/materieel erfgoed, erfgoed
dat tastbaar is. De eerste aanbeveling was de ‘recommendation in the safeguarding of
traditional culture and folkore’. Sinds 2003 stimuleert UNESCO actief tot het doorgeven en
bewaren van immaterieel erfgoed. Doordat het, tot 2003, altijd bij aanbevelingen is gebleven
is er door het werkveld in die jaren weinig mee gedaan. Bij de eerste aanbeveling lagen de
begrippen folklore, traditie en volkscultuur er dik bovenop. Dit hielp niet mee om het serieus
onder de aandacht te brengen. Bij folklore gaat het om het in leven houden van de tradities
uit de volkscultuur door de tradities na te gaan spelen. Tradities naspelen is volgens
deskundigen niet hetzelfde als de traditie zelf, het is vooral theatraal. Het is een attractie
zonder inhoud, bedoeld om toeristen te trekken. Daarnaast wordt gedacht dat dit tot verlies
van het dynamische karakter van de cultuur leidt’, aangezien de traditie zich niet meer
ontwikkelt, maar wordt nagespeeld.

En al wilde het werkveld meer met het immaterieel erfgoedbegrip doen, het was in principe
niet mogelijk omdat er geen geld beschikbaar was. Bij het erkennen van het immaterieel
erfgoed is hier verandering in gekomen. Het erfgoed wordt nu benoemd door de wereldlijst
(zie de alinea ‘De wereldlijst’) en daarmee concreter gemaakt. Hierdoor kunnen er projecten
ontstaan om immaterieel erfgoed te behouden en aan latere generaties over te geven, waar
geld voor aangevraagd kan worden. Zo heeft in Nederland de Raad voor Cultuur® in 2008
subsidie toegezegd aan Nederlands Centrum voor Volkscultuur.’ Hiermee is een stap in de
goede richting gezet naar het behoud en doorgeven van immaterieel erfgoed.

Het begrip immaterieel erfgoed is in 2003 definitief door UNESCO op de kaart gezet. De
huidige omschrijving van immaterieel erfgoed van UNESCO luidt als volgt: "De gebruiken, de
voorstellingen, de expressie, de kennis en vaardigheden (inclusief de bijbehorende
instrumenten, voorwerpen, artefacten en ruimtes) die gemeenschappen, groepen en, soms,
individuen erkennen als onderdeel van hun cultureel erfgoed”.'®

® UNESCO is een gespecialiseerde organisatie van de Verenigde Naties met als doel het waarborgen van vrede en veiligheid
door de samenwerking tussen de verschillende lidstaten op het vlak van onderwijs, wetenschap, cultuur en communicatie.

7 Albert van der Zeijden, Volkscultuur als immaterieel erfgoed, Levend erfgoed jaargang 3 nummer 1 (2006) 12-17.

® De Raad voor Cultuur is het belangrijkste adviesorgaan voor de Nederlandse overheid op het gebied van kunst, cultuur en
media. De Raad is onafhankelijk en geeft gevraagd en ongevraagd advies over cultuurbeleid en het toekennen van subsidies.

® Raad voor Cultuur — Adviezen, Website Raad voor Cultuur; http://www cultuur.nl/adviezen_vervolg php?id=4&advies=5104
(geraadpleegd op 18-05-2009).

1 UNESCO Culture Sector - Intangible Heritage — 2003 Convention, Website UNESCO;
http://www .unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006 (geraadpleegd op 18-05-2009).
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1. Orale tradities en uitingen, waaronder taal als voertuig voor immaterieel cultureel
erfgoed;

Podiumkunsten;

Sociale praktijken, rituelen en feestelijke gebeurtenissen;

Kennis van en praktijken rond de natuur en het omniversum;

Traditioneel ambacht.!!

uhAwWN

In 2003 heeft UNESCO een aantal maatregelen rond immaterieel erfgoed opgesteld,
waaronder: ‘safeguarding’. Deze maatregel is erop gericht om de duurzaamheid van het
erfgoed te verzekeren. Tot de andere maatregelen behoren de identificatie, de documentatie,
het wetenschappelijke onderzoek, de bewaring, de bescherming, de promotie, de versterking,
de overdracht en de revitalisering van de verschillende aspecten van het immateriéle
erfgoed.'? De door UNESCO aangegeven regels sluiten direct aan op de doelen die gesteld
zijn voor het onderzoek rond archivering voor het erfgoed van Paradiso.

! Tbidem.

2 Ibidem.
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Het erfgoed van Paradiso sluit aan op de gestelde eisen en voorwaarden van het begrip
immaterieel erfgoed. Het belangrijkste erfgoed van Paradiso, dat algemeen erkend wordt
door de gemeenschap, is de voorstelling of het concert, en alle informatie die hier omheen
vrijkomt. Meer informatie over wat specifiek onder het materiéle en immateriéle Paradiso
erfgoed valt is opgenomen in het hoofdstuk 3 Inventarisatie. Archief Paradiso heeft
onderzocht welke plaats het immateriéle Paradiso erfgoed in kan nemen in het culturele
erfgoed van Nederland. Het erfgoed van Paradiso (zie hoofdstuk 1 Paradiso) valt onder twee
van de vijf eerdergenoemde domeinen:

1. De podiumkunsten: De concerten vinden plaats op het podium in Paradiso;

2. De sociale praktijken rituelen en feestelijke gebeurtenissen: de bezoeker gaat een
avond uit en kiest er specifiek voor om naar een concert in Paradiso te gaan. Rond
deze concerten vormen zich (sub)culturen/communities met hun eigen kenmerkende
gebruiken en rituelen.

Het behoud van het erfgoed van Paradiso vormt een belangrijke bijdrage aan het nationale
immateriéle erfgoed van Nederland. Concertbezoek maakt een belangrijk deel uit van de
vrijetijdsbesteding van Nederlanders. In 2007 gaf veertien procent van de Nederlanders die
meededen aan een onderzoek van het Centraal Bureau voor de Statistiek aan vaker dan drie
keer per jaar een concert te bezoeken. Daarnaast gaf zes procent van de mensen aan
minstens één keer per maand een concert te bezoeken. Zeker negentien procent van de
Nederlanders is concertbezoeker te noemen. In dit onderzoek zijn de mensen die in hun
jeugd concerten bezochten, niet meegerekend. Hoogstwaarschijnlijk, naar de huidige cijfers
kijkend, is dit ook voor hen een grote invulling van hun vrijetijdsbesteding geweest. Muziek is
voor iedereen en van alle tijden. En de vroeger bezochte concerten in Paradiso zijn ook voor
de oudere generaties nog altijd een nostalgische herinnering.!?

3 CBS StatLine - Vrije tijd; sport, hobby, cultuur, recreatie, vakantie, Website Centraal Bureau voor de Statistiek;
http://statline.cbs.nl/StatWeb/publication/default.aspx ?DM=SLNL&PA=60029ned&D1=1-2%2c9-10%2c20-23&D2=a&D3=9-
10&STB=G2%2cG1%2cT&VW=T (geraadpleegd op 05-03-2009).
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UNESCO vindt het belangrijk dat het erfgoed geinventariseerd wordt zodat er een overzicht
komt van wat behouden kan en/of moet worden. De organisatie wil dat elke lidstaat een lijst
opstelt van hun immateriéle erfgoed. De commissie van UNESCO bepaald aan de hand van
de opgestelde lijsten van de lidstaten wat er toegevoegd wordt aan de officiéle wereldlijst.
Enkele voorbeelden die op dit moment op deze lijst van in totaal 90 beschermde immaterieel
erfgoedelementen staan zijn: het carnaval van Binche (Figuur 6) en de Draken en reuzen uit
Belgié, de Kun Qu Opera uit China, de houtvervaardigingskennis van de Zafimanity uit
Madagascar en de culturele ruimte van de Yaaral en Degal uit Mali.**

Figuur 5 Het carnaval van Binche; Foto: David.

Het is handig om eerst inzichtelijk te maken wat er aan erfgoed bestaat voordat bepaald
wordt wat wel of niet belangrijk is om te beschermen en te bewaren. Inventarisatielijsten
opstellen is een goede manier om inzichtelijk te maken wat er is, ook voor het Paradiso
erfgoed. Voor het onderzoek Archief Paradiso is vooraf geinventariseerd wat er nu aan
materiaal voorhanden is, en wat er verzameld zou kunnen worden om vervolgens hieruit te
kunnen onderzoeken wat relevant is om te bewaren. Een uitwerking hiervan staat in het
hoofdstuk 3 Inventarisatie.

" World Heritage Centre - World Heritage List, Website Wereld Erfgoed Centrum; http://whc.unesco.org/en/list (geraadpleegd
op 21-02-2009).
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Het immateriéle erfgoed begint dankzij de maatregelen van UNESCO draagvlak te krijgen in
het culturele werkveld. Dit is af te leiden aan de hoeveelheid projecten en instellingen die nu
gevormd worden. Doordat het een nieuw erkende erfgoedvorm is zijn er nog niet veel oude
praktijkvoorbeelden. Hier kan dan ook nog niet goed op gereflecteerd worden. Instellingen
zijn zelf genoodzaakt uit te zoeken wat het beste werkt. Wat de beste methode is om het
immateriéle erfgoed over te dragen, en welk verhaal het beste overkomt op het publiek,
moet nog blijken. Het onderzoek Archief Paradiso heeft zich beperkt tot een vergelijking met
projecten in Nederland en Belgié in verband met de beperkt beschikbare tijd. Hieronder
worden twee prominente instellingen uit het Nederlandse werkveld besproken. Een
uitgebreider overzicht van immaterieel erfgoed projecten is terug te vinden op de
Archiefwiki.'

De instelling Imagine IC is actief bezig met het immateriéle erfgoed. Dit is het centrum voor
de verbeelding van culturele diversiteit in Amsterdam Zuidoost. Zij produceren en
presenteren persoonlijke verhalen van migranten en hun nakomelingen in Nederland in de
vorm van tentoonstellingen, workshops en talkshows. Zij vormen hun collectie door middel
van het actief verzamelen van verhalen van hun doelgroep. Ze gaan naar locaties waar de
migranten zich bevinden, dit kan overal in Zuidoost zijn: bejaardenhuizen, woonwijken,
kapperszaken etc.'® Ook plaatsen zij regelmatig oproepen voor uitbreiding van hun collectie
op het internet. De presentaties vinden vooral plaats in de centraal in Amsterdam Zuidoost
gelegen kantoorruimte van de instelling, maar regelmatig zijn er ook delen online te
bezichtigen.

Waag society'” heeft samen met Graham Harwoord'® het project Nine(9) ontwikkeld. Nine(9)
(de opvolger van Linker) is een softwareprogramma waarmee persoonlijke geschiedenissen in
kaart gebracht kunnen worden. Nine(9) biedt online ruimte aan een persoonlijk verhaal,
opgebouwd uit negen foto's, teksten en geluiden. Het programma linkt al deze verhalen aan
elkaar en maakt daardoor uitwisseling van deze verhalen mogelijk tussen verschillende
generaties en culturele groepen.'® Het doel hiervan is het bewerkstelligen van de virtuele
gemeenschapsvorming en empowerment voor internetsurfers en subculturen.? 2

1> Berit Soolsma en Marije van Veen, Immaterieel erfgoed Projecten, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Immaterieel-erfgoed-Projecten (geraadpleegd 01-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso
Wiki, 1-1 Hoe informatie verzamelen, Muziek Centrum Nederland (MCN).

18 Imagine IC, Website ImaginelC; http://www.imagineic.nl/ (geraadpleegd op 05-02-2009).

17 Een stichting die onderzoekt, concepten, pilots en prototypen ontwikkelt en fungeert als intermediair tussen kunsten,
wetenschap en media.

'8 Graham Harwoord is gespecialiseerd in digitale media. Hij is de oprichter en artistiek directeur van de Britse kunstenaarsgroep
Mongrel. Hij is het meest bekend door het project “Rehearsal of Memory” (1995), hierin legde hij met een interactief programma
het leven van de psychische patiénten in het beveiligde Ashworth Ziekenhuis vast.

® Waag Society » Project » Nine (9) en Linker, Website Waag Society; http://www.waag.org/project/nine (geraadpleegd op 28-
05-2008).

2 Nine9, Website Waag Society; http://9.waag.org/ (geraadpleegd op 05-02-2009).

2L van der Linden e.a., Verhalen vangen: verzamelen, ontsluiten en presenteren van immaterieel cultureel erfgoed (Amsterdam
2003).
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Imagine IC en Waag Society maken beide gebruik van web 2.0 applicaties voor het
verzamelen en ontsluiten van hun collectie. Met het gebruik van web 2.0 is het mogelijk om
direct te communiceren met de doelgroep, waardoor het makkelijk is om te onderzoeken wat
deze wil. Voor Imagine IC en Waag Society verschilt de doelgroep per project. Het is daarom
belangrijk om elke keer opnieuw te onderzoeken wat de verschillende doelgroepen willen. De
instellingen gebruiken web 2.0 voor hetzelfde doeleinde: zij willen graag aanvulling op en
bijdragen aan hun collectie van de doelgroep. De aanvulling is belangrijk voor de collecties
omdat deze instellingen de gemeenschapsvorming willen bevorderen. Met persoonlijke
verhalen die dicht bij de doelgroep staan voelt de bezoeker van de site zich verbonden met
zijn/haar erfgoed. De collecties zijn niets zonder de verhalen van de groep voor wie ze het
bewaren. Deze verhalen worden ondersteund met foto’s en videomateriaal om het levend te
krijgen. Hiermee spreken de verhalen nog meer tot de verbeelding.

Bij materiéle erfgoedcollecties wordt ook gebruik gemaakt van de aanvulling van de
doelgroep door bijvoorbeeld het verzamelen van verhalen. Het verschil met deze materiéle
collecties is dat het verhaal het materiéle tastbare object ondersteund. Bij de immateriéle
collecties vormen de verhalen juist de collectie. De manier waarop Imagine IC en Waag
Society web 2.0 inzetten is een goed voorbeeld van hoe het archief van Paradiso ook zou
kunnen werken met betrekking tot verzamelen en ontsluiten. Meer hierover is te lezen in
hoofdstuk 6 Presentatie.
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Identificeren, documenteren en onderzoek doen naar immaterieel erfgoed is zeker mogelijk,
gezien het aantal resultaten op de wereldlijst van UNESCO. Door het immateriéle erfgoed op
een lijst te zetten wordt de eerste stap gemaakt: het identificeren. De volgende stappen zijn
het documenteren, onderzoeken, beschermen, promoten en doorgeven aan nieuwe
generaties. Op deze manier kunnen we immaterieel erfgoed levend houden. De genoemde
stappen kunnen per onderdeel door een instelling opgepakt worden. Zo zijn in Belgié het
Museum van de Reuzen en Musee du Masque voor het carnaval van Binche opgezet. De
onderdelen van de wereld lijst worden zo, net als andere soorten erfgoed, inzichtelijk
gemaakt en bewaard voor het publiek en hun nageslacht. De grootste vraag is nog of het
mogelijk is om het huidige levende erfgoed op deze manier ook werkelijk levend te houden.?

Wat in de voor dit onderzoek geraadpleegde literatuur steeds weer naar voren komt is de
vraag of immaterieel erfgoed te bewaren is. Het is de bedoeling dat bepaalde rituelen en
gebruiken die kenmerkend zijn voor een volkscultuur niet verloren gaan. In Nederland zijn dit
bijvoorbeeld het Sinterklaasfeest, spijkerpoepen, haring eten en de klompendans. Zoals het
tot nu toe is gegaan zijn de rituelen mondeling en in uitvoering doorgegeven van generatie
op generatie. In deze natuurlijke overgang zijn er rituelen bijgekomen en verdwenen. Dit is
volgens UNESCO geen duurzame optie, want er verdwijnen rituelen. Daarom zijn er
maatregelen opgesteld om het behoud van immaterieel erfgoed te bevorderen. Gebruiken die
uit het straatbeeld verdwenen zijn, worden weer in de samenleving gebracht. Folkloristische
dansgroepen voeren dansen opnieuw uit. Het sportmuseum Sportimonium in Belgié
organiseert dagen waarop verdwenen sporten opnieuw uitgevoerd kunnen worden. Deze
voorbeelden noemt men /iving history. Op het naspelen van de rituelen is veel kritiek. Ze
zouden volgens de critici geen betekenis en diepgang meer hebben en puur vermaak voor
toeristen zijn.?* Dit is een grote angst van de erfgoedsector. Men vreest dat immaterieel
erfgoed voor vervlakking van het erfgoed zorgt. Toch ziet Albert van der Zeijden ook een
positieve kant: “als je folklore beschouwt als een vorm van erfgoedbeleving, en niet als een
kunstmatig in stand houden van gewoonten en gebruiken, dan is er eigenlijk niet veel op af
te dingen"** Volgens hem is erfgoed altijd dood. Alleen materieel erfgoed kun je bewaren in
huizen, voorwerpen en documenten. Dans en muziek kun je documenteren maar zou
opgevoerd moeten worden om het over te kunnen brengen.

Toch is het mogelijk om niet steeds te vervallen in het constant naspelen van de rituelen of
gebruik te maken van coverbands. Dit kan door de gebruiken op het moment dat ze
plaatsvinden vast te leggen in materiéle objecten. Denk hierbij aan geschreven stukken,
audio en audiovisueel materiaal en het bewaren van objecten die betrekking hebben op het
ritueel. Materiéle objecten zijn te bewaren voor de toekomst en overdraagbaar op de
volgende generaties. Dit sluit alleen niet aan op de doelstellingen van UNESCO die de term
immaterieel erfgoed op de agenda heeft gezet om juist de volkscultuur, de gebruiken zelf, te
bewaken, te behouden en zo nodig te beschermen.

22 van der Zeijden, Volkscultuur als immaterieel erfgoed, 12-17.
2 Marc Jacobs, Moeilijk om te verzamelen? immaterieel cultureel erfgoed en musea, Museumpeil 23 (2005) 29-32.

# van der Zeijden, Volkscultuur als immaterieel erfgoed, 12-17.
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In het artikel Volkscultuur als immaterieel erfgoed van Albert van der Zeijden® wordt de
opmerking geplaatst dat de term vooral voor Derdewereldlanden ontwikkeld is. Juist omdat
het hen ontbreekt aan materieel erfgoed. Volgens hem wil UNESCO hierdoor de arme landen
economisch exploiteren en verbinden met het cultuurtoerisme. Er is in dat opzicht niets mis
met het bewaren van de materiéle objecten op het moment dat die er (nog) zijn. Maar door
het benoemen van het immateriéle erfgoed kan het cultuurtoerisme nu ook gestimuleerd
worden wanneer er geen objecten zijn. Zijn stelling is dan ook dat Immaterieel erfgoed niet
nieuw Is:

"Het bestond altijd al alleen werd het vroeger volkscultuur genoemd.
Alleen dit is een oubollige term die niet aantrekkelijk is, nu is het tenminste lekker
hip”* Albert van der Zeijden

Volgens het Nederlands Centrum voor Volkscultuur is er wel degelijk een verschil tussen de
twee begrippen. Volkscultuur gaat over de cultuur van het dagelijks leven vroeger en nu en
immaterieel erfgoed gaat over de belangrijkste gebeurtenissen. Volkscultuur is belangrijk
cultureel erfgoed waarin de identiteit van een samenleving zichtbaar wordt. Hiertoe horen
alledaagse dingen, gewoontes en gebruiken, tradities en rituelen, normen en waarden, roots
en identiteit. Op het moment dat het over de belangrijkste en meest kenmerkende tradities
en rituelen met een geschiedenis gaat, wordt gesproken over immaterieel erfgoed.

Eigenlijk is de belangrijkste reden dat dit onderdeel van de volkscultuur nu immaterieel
erfgoed wordt genoemd de aansluiting in terminologie tot het materieel erfgoed. De
overlapping van materieel en immaterieel erfgoed is dan ook onvermijdelijk.?’”

De angsten van folklorisering zijn niet relevant voor Paradiso. Met de ontsluiting van het
archief is het niet de bedoeling dat de gespeelde concerten opnieuw uitgevoerd gaan
worden. Er zal geen grote database met coverbands opgezet gaan worden die de
legendarische avond keer op keer op keer gaan naspelen. Het onderzoek Archief Paradiso is
gericht op de mogelijkheden van het gebruik van de informatie die vrijkomt voor, tijdens en
na concerten. Affiches, persberichten, krantenartikelen, foto's, recensies, persoonlijke
verhalen van bezoekers, audiovisueel materiaal en objecten van het optreden. Daarom zal in
de volgende hoofdstukken niet meer over de term immaterieel erfgoed geschreven worden
maar over muzikaal erfgoed. Het erfgoed van Paradiso sluit daar beter op aan.

2> Albert van der Zeijden is werkzaam bij het Nederlands Centrum voor Volkscultuur en in de redactie van het Vlaams-
Nederlandse tijdschrift Volkskunde. Hoofdredacteur van Levend Erfgoed, een vakblad voor public folklore & public history.

% van der Zeijden, Volkscultuur als immaterieel erfgoed, 12-17.

Y Volkscultuur: cultuur: dagelijkse leven, alledaagse dingen, gewoonten en gebruiken, tradities en rituelen, Website Nederlands
Centrum voor Volkscultuur; http://www.volkscultuur.nl/ (geraadpleegd op 18-05-2009).
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De omschrijving van muzikaal erfgoed volgens Resonant, de muzikaal erfgoed instelling uit
Belgié, luidt als volgt:

"Het muzikaal erfgoed maakt deel uit van het cultureel erfgoed en is een onderdeel van
immaterieel erfgoed. Het beslaat het brede terrein van:

Het roerend muzikaal erfgoed. Bijvoorbeeld: documenten en objecten met muziek en
over muziek van de oudheid tot heden, zowel klassiek als populair, geschreven op
papier of op perkament, opgeslagen op een pianolarol, een plaat, een cassette, een
cd, muziekinstrumenten, muziekiconografische objecten en musicalia. Meer concreet
denken we aan gregoriaanse fragmenten, (autografe) partituren in handschrift of in
druk, brieven, e-mails, kasboeken, rekeningen, tijdschriften of boeken over muziek al
dan niet met annotaties, een platen- of cd-collectie, een viool, een schilderij met een
afbeelding van een partituur, een dirigeerstok;

Het immaterieel muzikaal erfgoed. Bijvoorbeeld: mondeling overgeleverde
volksliederen, onderwijstechnieken (van leerkracht op leerling).

Het erfgoed van Paradiso sluit aan op beide delen van het hierboven beschreven muzikale
erfgoed. De tastbare objecten zoals posters en beleidsstukken sluiten aan het roerend
muzikaal erfgoed en de concerten als uitvoering sluiten aan op het immaterieel muzikaal
erfgoed.

% Overzicht | Resonant, Website Resonant; http://www resonant.be/nl/overzicht (geraadpleegd op 01-03-2009).
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Voor het muzikale erfgoed is net als voor het immateriéle erfgoed nog een zoektocht gaande
naar de beste manier van werken. In Nederland zijn twee prominente organisaties bezig met
die zoektocht: het Nederlands Muziek Instituut (NMI) en Muziek Centrum Nederland (MCN).
In hoofdstuk 3 Inventarisatie worden de activiteiten van het MCN met betrekking tot Paradiso
verder uitgewerkt.

Het NMI is een sectorinstituut voor het Nederlandse muziekerfgoed. De organisatie is in 1999
ontstaan door een samensmelting van drie muziekcollecties:
¢ De muziekarchieven en de muziekbibliotheek van het Gemeentemuseum Den Haag;
¢ De muziek documentatieverzameling van de stichting Musica Neerlandica.

In het NMI worden collecties, kennis en activiteiten op het gebied van de klassieke muziek,
Nederlandse muziek en het Nederlandse muziekleven gebundeld. Hiermee wil het NMI zich
presenteren als de centrale plaats waar Nederlands (klassiek) muzikaal erfgoed wordt
verzameld, geconserveerd, geregistreerd en toegankelijk gemaakt voor het publiek in de
breedste zin van het woord. De collectie bestaat uit muzikale nalatenschappen van
Nederlandse componisten, uitvoerend musici, muziekinstellingen en muziekverenigingen uit
de periode 1850 tot heden. Naast het beheren van het archief organiseert het NMI concerten
en lezingen die aansluiten bij de collectie, geven ze rondleidingen door het gebouw of over
een bepaalde collectie, stellen ze online tijdschriften beschikbaar en verkopen ze objecten
gerelateerd aan de collectie.”®

Het MCN wil het kennis- en promotiecentrum voor de professionele Nederlandse
muziekwereld zijn. MCN is op 1 januari 2008 ontstaan door een samensmelting van zeven
muziekinstellingen: Donemus, Gaudeamus, De Kamervraag, Dutch Jazz Connection, de
Jazzorganisatie, het Nederlands Jazz Archief en het Nationaal Pop Instituut. Voor deze
samensmelting is gekozen om de wens tot één brede landelijke organisatie te komen die zich
inzet voor alle muziekgenres. Dit willen zij bereiken door het organiseren van evenementen
en informatiedagen, verzorgen van workshops en trainingen, uitgeven van cd’s, bezoeken
van internationale muziekbeurzen, verzamelen van kerngegevens en beantwoorden van
vragen. Het MCN heeft een Mediatheek genaamd Muziek Informatie Centrum (MIC),
gevestigd in het nieuwe muziekgebouw aan het 1J in Amsterdam. In het MIC zijn de collecties
van Donemus, Gaudeamus, Nationaal Pop Instituut en het Nederlands Jazz Archief
samengebracht en deze mediatheek is voor iedereen toegankelijk. De collectie bestaat onder
andere uit partituren, arrangementen, boeken over muziek, naslagwerken, (complete
jaargangen van) tientallen binnen- en buitenlandse muziektijdschriften, geluidsdragers, foto’s,
en krantenknipsels.

Het MCN en NMI zijn overkoepelende organisaties en ze richten zich beiden op het
inventariseren, beheren en behouden van muzikaal erfgoed. Daartoe hebben zij duidelijke
doelstellingen opgesteld, maar ze zijn nog zoekende naar de manier waarop zij het beste
kunnen werken om deze doelstellingen ook werkelijk te kunnen behalen.

? Nederlands Muziek Instituut, Website Nederlands Muziek Instituut; http://www nederlandsmuziekinstituut.nl/ (geraadpleegd
op 13-03-2009).
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Uit de cultuurnota 2009-2012 blijkt dat de Raad voor Cultuur van de overheid zich vooral richt
op het mogelijk maken van podiumkunsten. Dit sluit niet aan bij de doelstellingen van het
MCN en NMI: het inventariseren, beheren en behouden van het erfgoed. De rol en steun van
de overheid in het totale muziekaanbod is klein. De overheid richt zich vooral op het bewaken
van de kwaliteit van (live)muziek. Zodoende schept zij de mogelijkheid dat muziek in al haar
vormen door zo veel mogelijk mensen kan worden gehoord. De overheid is van mening dat
het van groot belang is dat de muziek live wordt gespeeld en dat er voldoende mogelijkheden
zijn om nieuwe muziek te maken. Dit sluit direct aan op de doelstellingen van het poppodium
van Paradiso. Het muziekbestel waarover de overheid zich ontfermt is, in verhouding met de
ongesubsidieerde muziek, klein in omvang, maar desondanks zeer gevarieerd en
dynamisch.*® Deze variatie en dynamiek kan verder uitgebouwd worden in de richting van het
behoud van muzikaal erfgoed. Zoals in hoofdstuk 1 Paradiso, naar voren komt heeft het
poppodium hier steeds meer behoefte aan. Zelfs in zo'n sterke mate dat zij hun primaire
doelstellingen soms niet uit kunnen voeren: het bevorderen van vernieuwing in de muziek.
De Raad van Cultuur kan daar op inspringen door voor behoud van muzikaal erfgoed
geldmiddelen aan te bieden.

In de cultuurnota 2009-2012 komt naar voren dat de Raad voor Cultuur zich vooral richt op
het mogelijk maken van nieuwe muziek. Dit heeft het NMI en MCN niet tegengehouden om
toch subsidie aan te vragen om zo hun doelstellingen te kunnen realiseren.

De Raad reageerde in eerste instantie positief over het ontstaan van het MCN. Ze mist echter
een overtuigende visie die inzichtelijk maakt hoe MCN de fusie goed zal laten werken.
Daarnaast is ze niet tevreden over de beschrijving van de plannen op het gebied van de
wereldmuziek en de positie van het MCN ten opzichte van andere sectorinstituten.

Ook over het NMI is de Raad niet overwegend positief. Het beleidsplan van het NMI is
volgens de raad onvoldoende uitgewerkt om vertrouwen te hebben in de organisatie als
sectorinstituut voor het Nederlandse muziekerfgoed. Daarnaast ontbreekt een integrale visie
op de gewenste aanpak van het muzikale erfgoed en is de publieksfunctie niet goed
uitgewerkt.

In het advies van 2009-2012 geeft de raad geen toezegging van subsidie voor het behoud
van muzikaal erfgoed. Het onderzoek van Archief Paradiso gaat hier niet dieper op in. Of de
afwijzing ligt aan de incomplete uitwerking van de plannen van deze organisaties of de
algemene visie van de raad is niet duidelijk. Verwacht kan worden dat voor (immaterieel)
muzikaal erfgoed vanuit de overheid in de toekomst meer draagvlak zal komen. UNESCO is
immers bezig met het benoemen van erfgoed door het opstellen van een wereldlijst van
immateriéle erfgoed, waar het muzikale erfgoed ook onder valt.

* Raad voor Cultuur — Home, Website Raad voor Cultuur; http://www cultuur.nl/adviezen_subsidieplan_0912 (geraadpleegd op
06-03-2009).
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Tijdens onze inventarisatie van projecten die zich bezighouden met muzikaal erfgoed hebben
we ook naar Belgié gekeken. Daar zijn zij in vergelijking tot Nederland al een stuk verder en
vormen daarom voor Nederland een grote inspiratiebron.

In Vlaanderen is de overkoepelende organisatie Resonant gevestigd. Deze organisatie is één
van de grote voorbeelden voor het onderzoek van Archief Paradiso. Zij zijn actief in het
zoeken naar al het aanwezige Belgische muzikale erfgoed door middel van het opstellen van
lijsten. Dit is vergelijkbaar met de werkwijze van de wereld erfgoedlijst. Voor het erfgoed van
Paradiso is hetzelfde gedaan met betrekking tot archiefmateriaal (Zie hoofdstuk 3
Inventarisatie). Resonant is door de Belgische overheid aangewezen om zich te richten op
muzikaal erfgoed. De doelen die zij zichzelf gesteld hebben zijn: het muzikaal erfgoed, van de
middeleeuwen tot het heden, te lokaliseren, conserveren, inventariseren, ontsluiten en
creatief te valoriseren®! voor een zo ruim mogelijk publiek. Dit proberen zij zonder de muziek
te ‘vererfgoeden’. Bij vererfgoeden wordt alles wat je bewaart even waardevol. Zij willen het
erfgoed graag levend houden, wat bijvoorbeeld wordt gedaan door oude muziekstukken
opnieuw uit te voeren op een eervolle manier. Zij werken hiervoor ook veel samen met
andere gespecialiseerde instellingen. De rol van Resonant is die van codrdinator tussen de
verschillende instituten, overheden, concertverenigingen, musici en andere geinteresseerden,
die actief bezig zijn met het Vlaams muzikaal erfgoed.*?

Resonant probeert de gestelde doelen te bereiken door middel van verschillende activiteiten
zoals:
¢ In kaart brengen van de ontwikkelingen op het gebied van het muzikale erfgoed;
e Opstellen van proeflijsten van Vlaamse muzikale topstukken;
¢ Organiseren van informatie- en themadagen;
e Schrijven van relevante documenten, bv. een visietekst voor muzikaal archivalisch
erfgoed en een handboek voor muzikaal erfgoed.

Voor het onderzoek Archief Paradiso is het bovengenoemde handboek voor muzikaal erfgoed
van Resonant heel interessant. Dit handboek is op dit moment in ontwikkeling en wordt
uitgegeven in het najaar van 2009. Resonant is van mening dat door alle gaande
ontwikkelingen in het muzikale erfgoed dit het juiste moment is om het handboek op de
markt te brengen. Want wat is muzikaal erfgoed, waar bevindt het zich, hoe is het te
lokaliseren, te beheren, wat kan (en mag) er mee gedaan worden, hoe gaat de overheid en
de gemeenschap met dit erfgoed om? Het zijn allemaal vragen die in het boek worden
behandeld door diverse specialisten uit Belgié en Nederland. De onderwerpen worden
geillustreerd aan de hand van ‘best practices’>* Rond deze best practices heeft Resonant op 6
april 2009 een themadag georganiseerd.

Op 6 april 2009 vond de Themadag 'best practices uit de muzikale erfgoedsector'in het
Vleeshuis te Antwerpen plaats. Het Belgische Resonant organiseerde deze dag samen met
het NMI, in het kader van het tot standkomen van een handboek voor het verzamelen en
beheren van muzikaal erfgoed. De organisatie vindt het project Archief Paradiso heel
interessant en stuurde een uitnodiging. Dit maakte het mogelijk een exclusieve kijk in de
keuken van muzikaal erfgoed te nemen. Zeven sprekers uit Vlaanderen en Nederland deelden
hier de expertise die zij in vernieuwende projecten rond conservatie, inventarisatie en
valorisatie hebben opgedaan. De dag werd afgesloten met een discussie.*

3! Valoriseren is het herwaarderen of waarderen van erfgoed.
32 Overzicht | Resonant, Website Resonant; http://www resonant.be/nl/overzicht (geraadpleegd op 01-03-2009).
3 Handboek | Resonant, Website Resonant; http://www resonant.be/nl/handboek (geraadpleegd op 28-04-2009).

** Email contact met Gertjan Debie, medewerker Resonant, plaatsgevonden op 23-05-2009, in de mailbox van Marije van Veen.
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De volgende zeven sprekers en hun projecten kwamen aan het woord:
1. Karel Moens — Museum Vleeshuis / Klank van de stad Antwerpen, Een nieuw museum
rond muzikaal erfgoed;
Olmo Cornelis — Conservatorium Hogeschool Gent, Het etnomusicologisch
klankarchief van het KMMA, Digitaliseren and beyond;
Martine de Bruin- Meertens Instituut Amsterdam, De Nederlandse Liederenbank;
Jan Dewilde — Koninklijk Conservatorium Antwerpen, Vlaams Muziekinstituut;
Quinten van Wichelen — Muziekcentrum Vlaanderen, Muziekarchief.be;
Eerde Hovinga — Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid, Fonos.nl;
Carl van Eyndhoven — Lemmensinstituut, Hogeschool voor Wetenschap en Kunst, A la
recherche du temps perdu — Beiaardproject.

N

Nounhsw

Deze themadag was voor het project Archief Paradiso een grote hulp in het vinden van
antwoorden op de vragen: Wat is de meerwaarde van muzikaal erfgoed voor de
samenleving? En: op welke manier wordt dit erfgoed gepresenteerd?

De vertegenwoordigers van de projecten die op de themadag van Resonant aan bod kwamen
geven verschillende redenen voor de meerwaarde van hun project. Collectiebeheerders
noemen in eerste instantie redenen als: de collectie is de grootst bestaande, uniek en/of
nuttig voor het doen van onderzoek. De inventarisatieprojecten geven als waarde aan dat
nieuwe mogelijkheden ontstaan voor het schrijven van biografieén, en dat zij een leegte
opvullen in het informatieve aanbod. Onderzoeksprojecten noemen redenen als een bijdrage
aan de kennis over muzikale smaak in de 18° eeuw of de veranderingen in de
uitvoeringspraktijk door de geschiedenis.

Archief Paradiso wil een meerwaarde zijn door te inventariseren wat nog niet eerder
openbaar is geinventariseerd en zo een nieuwe collectie tot stand brengen, en wil in de
toekomst de leegte vullen door het samenbrengen van erfgoed van Paradiso en andere
Nederlandse en Europese poppodia. Onderzoeksprojecten worden door deze inventarisatie en
ontsluiting eenvoudiger.

De mogelijkheden tot presenteren van muzikaal erfgoed kwam in de discussie naar voren als
heikel punt in de sector. De meeste projecten zijn nog niet bezig met het voor de gebruiker
aantrekkelijk ontsluiten of besteden hier nog geen specifieke aandacht aan. Dit is opvallend
aangezien de toonaangevende voorbeelden uit het Nederlandse en Belgische werkveld
besproken werden. In de discussie werden hiervoor meerdere oorzaken geopperd. Onder
andere het gebrek aan fondsen voor presentatiedoeleinden. De projecten die wel
presentaties verzorg(d)en geven aan dat zij het geld hiervoor meestal uit potjes voor andere
doeleinden halen, wat dit vermoeden bevestigt. Een andere factor die veel werd genoemd
was het gebrek aan inventarisatie en onderzoek. Zonder deze twee stappen is presentatie
uiteraard moeilijk, omdat er geen duidelijk beeld bestaat van wat er gepresenteerd kan
worden.

Dit argument lijkt ook op het erfgoed van Paradiso van toepassing: dit is grotendeels nog niet
openbaar gemaakt en niet eerder geinventariseerd. Medewerkers van Paradiso weten niet
waar het erfgoed ligt verspreid.® Toch is er wat het archief van Paradiso al op korte termijn
materiaal te presenteren, zoals verder wordt toegelicht in hoofdstuk 6 Presentatie. En de
komende jaren zal dit waarschijnlijk in positieve zin veranderen, want de muzikaal
erfgoedinstellingen zijn hard bezig met digitalisering en daarmee het uitbreiden van hun
archief en ontsluitingsmogelijkheden. Dit maakt het gemakkelijk om projecten online aan een
groot publiek te presenteren, zoals het in Antwerpen aanwezige Meertens Instituut doet met
de Liederenbank met Nederlandse volksliedjes.

» Vraaggesprek met Jeanine Albronda, Hoofd marketing Stichting Paradiso, plaatsgevonden op 09-02-2009.
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In het model voor event information knowledge van Kathy Gee uit 1995 worden vijf basale

functiestappen van musea en archieven behandeld, dit model is te zien op Figuur 6. Te zien
is dat de meeste muzikaal erfgoedinstellingen op dit moment pas bij de eerste drie van vijf

stappen zijn: collecteren, documenteren en bewaren.

MUSEUMS

Access
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INFORMATION
KNOWLEDGE
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UNITS & SMR
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SLNIWNNOW %2
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PROTECTION

Het interpreteren en ontsluiten komen nu nog heel beperkt aan bod. Wat op de Resonant-
themadag naar voren kwam is dat aan (online) ontsluiting en conceptualisering bijna nog
niets wordt gedaan. De drie basis functies: onderzoek, behoud & beheer en communicatie,
die allen met elkaar in verbinding staan, worden niet geheel vervuld. In ieder geval als tot
communicatie ook publiekscommunicatie wordt gerekend.

Twee projecten waren voor het onderzoek Archief Paradiso bijzonder inspirerend. Het
muziekarchief van het Muziekcentrum Vlaanderen en het project Fonos van het instituut voor
Beeld en Geluid. Het muziekarchief van het Muziekcentrum Vlaanderen is een muziekarchief
zonder muziek en is toch succesvol. Dit project is een voorbeeld voor Archief Paradiso omdat
het net als het Belgische muziekarchief een muziek gerelateerd archief is zonder audio. Het
project Fonos van Beeld en Geluid, dat inzicht heeft gegeven in de mogelijkheden van
creatieve omgang met auteursrecht rond objecten.

De themadag heeft veel nuttige informatie opgeleverd voor het bestuderen van het werkveld.
Ook bij professionals zijn nog veel vragen, en vooral veel wensen, wat het gebruik van hun
erfgoed betreft. Samenwerking, onderzoek en inventarisatie dragen bij aan de ontwikkeling
van hun professionaliteit. Digitalisering en de mogelijkheden van internet en andere
computertoepassingen maakt steeds meer wegen vrij voor presentatie. Dat presentatie van
de collectie bij kan dragen aan inventarisatie en onderzoek is een nog weinig gebruikt
principe in de wereld van het muzikaal erfgoed, met uitzonderingen als Fonos en het
muziekarchief in Vlaanderen. Hoewel deze manier juist voor immaterieel erfgoed heel
geschikt is, denk aan de eerder genoemde oral history® projecten.

Voor Archief Paradiso is het presenteren een belangrijk speerpunt geworden. Archief Paradiso
en het muzikale erfgoed werkveld zijn gezamenlijk op ontdekkingsreis waarbij het eindpunt is
daarbij nog niet in zicht is. Een uitgebreid verslag van de Resonant themadag is te vinden op
Archiefwiki.*”

% Oral history, wordt ook wel mondelinge geschiedenis genoemd, zijn in het Nederlands taalgebied gebruikelijke termen voor
(het beschrijven van) mondeling overgeleverde historische verhalen in het erfgoed veld.

37 Berit Soolsma en Marije van Veen, verslag Resonant expertmeeting, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/verslag-Resonant-expertmeeting (geraadpleegd 01-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso
Wiki, 2-3 Meerwaarde maatschappij, verslag Resonant expertmeeting.
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De definitie van Immaterieel erfgoed luidt als volgt: "De gebruiken, de voorstellingen, de
expressie, de kennis en vaardigheden (inclusief de bijbehorende instrumenten, voorwerpen,
artefacten en ruimtes) die gemeenschappen, groepen en, soms, individuen erkennen als
onderdeel van hun cultureel erfgoed”. Het is de tegenhanger van het materiéle erfgoed,
erfgoed dat tastbaar is. Het verschil met materiéle collecties is dat het verhaal het materiéle
tastbare object ondersteund. Bij de immateriéle collecties is hetgeen dat ontastbaar is de
collectie. Het erfgoed van Paradiso valt in de eerste plaats onder het immateriéle erfgoed.
Het behoud van het erfgoed van Paradiso is een belangrijke toevoeging tot het nationale
immateriéle erfgoed van Nederland.

De vraag of immaterieel erfgoed te bewaren is wordt vaak gesteld. Tot voor kort worden de
rituelen doorgaans mondeling en in uitvoering doorgegeven van generatie op generatie.
Omdat dit geen duurzame methode is volgens UNESCO zijn maatregelen opgesteld om het
behoud van immaterieel erfgoed te bevorderen.

Met het behoud van Immaterieel erfgoed zijn ook tegenstanders opgestaan. Zo komt de
angst voor folklorisering om de hoek kijken en wordt de opmerking geplaatst dat de term
vooral voor Derdewereldlanden is ontwikkeld. Deze angsten zijn niet relevant voor Archief
Paradiso. Het Archief Paradiso onderzoek is gericht op de mogelijkheden van het gebruik van
de informatie die vrijkomt voor, tijdens en na het concert. De overlapping in de twee
erfgoedvormen, materieel en immaterieel, is hierbij onvermijdelijk.

Het muzikaal erfgoed valt onder het immateriéle erfgoed en maakt daarmee deel uit van het
algemene cultureel erfgoed. Het beslaat het brede terrein van het roerend muzikaal en het
immaterieel muzikaal erfgoed. Het erfgoed van Paradiso valt onder het muzikale erfgoed. Het
muzikale erfgoed is net als het immateriéle erfgoed op een zoektocht naar de beste manier
van werken. In Nederland zijn twee prominente organisaties aanwezig die bezig zijn met de
zoektocht: het Nederlands Muziek Instituut (NMI) en Muziek Centrum Nederland (MCN). Het
zijn overkoepelende organisaties en richten zich beide op het inventariseren, beheren en
behouden van muzikaal erfgoed.

Het draagvlak vanuit de overheid voor het muzikale erfgoed is nog beperkt. De Raad voor
Cultuur richt zich vooral op het mogelijk maken van nieuwe muziek. In het advies van 2009-
2012 heeft de Raad geen subsidie voor het behoud van muzikaal erfgoed toegezegd. In de
toekomst zal hier verandering in komen door de gaande ontwikkelingen.

In Belgié is de organisatie Resonant aangewezen om zich te richten op muzikaal erfgoed. Zij
zijn actief bezig met het zoeken naar het aanwezige muzikale erfgoed en stellen hier beleid
voor op. Op dit moment zijn zij bezig met het schrijven van een muzikaal erfgoed handboek.
Rond dit handboek heeft Resonant op 6 april 2009 een themadag georganiseerd, deze is
bezocht in kader van het onderzoek. Zeven sprekers uit Vlaanderen en Nederland deelden
hier de expertise die zij in vernieuwende projecten rond conservatie, inventarisatie en
valorisatie hebben opgedaan. De conferentie heeft veel inzicht gebracht bij het bestuderen
van het werkveld. Archief Paradiso heeft aan de hand van deze dag definitief besloten een
meerwaarde te willen zijn voor het muzikale erfgoed door te inventariseren wat nog niet
eerder openbaar is geinventariseerd, en wil de leegte vullen door het samenbrengen van
erfgoed van Paradiso en in de toekomst ook andere poppodia. Archief Paradiso en het
muzikale erfgoed werkveld zijn gezamenlijk op ontdekkingsreis waarbij het eindpunt is daarbij
nog niet in zicht is.
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Hoofdstuk 3 Inventarisatie van de collectie

Achter de schermen van Paradiso staan een aantal kasten met mappen en dozen met
spullen. De medewerkers van Paradiso willen weten hoe zij dit kunnen verbeteren tot een
overzichtelijk archief. Ook willen zij graag dat er meer ruimte ontstaat in het kantoor. Archief
Paradiso inventariseerde deze objecten en stelde hiervan een lijst op. Zo ontstond inzicht in
de manier waarop medewerkers nu archiveren. Om de inventarisatie gemakkelijk te maken is
een checklist ontworpen en ingezet." Hierop zijn per object gegevens aangekruist:
bijvoorbeeld of het object beschadigd was en waar het zich bevond. Ook zijn foto’s genomen
van een aantal objecten, zoals te zien in Figuur 7 en Figuur 8.

Figuur 8 Cd-r's als drager van digitale ontwerpen bij Paradiso; Foto: M. van Veen.

! Berit Soolsma en Marije van Veen, Survey Paradiso, checklist objectconditie, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/checklist-objectconditie (geraadpleegd op 01-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso; Survey
Paradiso, checklist objectconditie.
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Op deze manier is een categorisering ontstaan van de objecten in het kantoor van Paradiso.
De categorieén zijn als volgt:

e Flyers;
e Posters.
e Flyers;
e Posters;

¢ Promotionele Bandfoto's;

¢ Festivalboeken (bijv. SonicActs);
¢ Krantenknipsels vanaf £ 1999;

¢ Decorstukken;

¢ Programmalijsten;

e Toegangspasjes;

e Jaarverslagen/compliment cards;
¢ Verzamel-cd’s uit eigen beheer.

Een uitgebreider verslag van deze inventarisatie, met foto’s, is te vinden op de Archiefwiki.’

Zoals in hoofdstuk 1 Paradiso beschreven is het hoofddoel van Paradiso het bieden van een
podium voor (vernieuwende) popmuziek. Het is geen erfgoedinstelling. Het prachtige oude
kerkgebouw is ook niet geschikt voor het conserveren van een archief. De klimaatsystemen
zijn niet gericht op het behoud van objecten, maar op het comfort van bezoekers en
personeel. Ongedierte krijgt door constant openstaande deuren en de aanwezigheid van
bierresten de kans om zich in het pand te manifesteren en de fysieke objecten aan te tasten.
Ook de dragers van digitale objecten kunnen mogelijk fysiek aangetast worden door
bijvoorbeeld zonlicht en waterschade. Bovendien zijn er geen experts aanwezig op gebied
van het duurzaam conserveren van digitale objecten. Deze en andere risico’s binnen het
gebouw van Paradiso vragen om externe archivering.>* Verzamelen is geen doelstelling van
Paradiso. De vele producties vragen van medewerkers alle tijd, en betekenen tegelijkertijd
het vrijkomen van materiaal waarvan bepaald moet worden of dit wel of niet naar een archief
moet gaan. Er is geen expertise of prioriteit, maar wel behoefte aan een simpele
archiveringsmethode. Daarvoor is samenwerking met een gespecialiseerde externe
organisatie een goede oplossing.

2 Berit Soolsma en Marije van Veen, Inventarisatie van de collectie; Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/checklist-objectconditie (geraadpleegd op 01-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso Wiki;
Survey Paradiso, Inventarisatie collectie; Survey Paradiso, Inventarisatie van de collectie.

? Vraaggesprek met Jeanine Albronda, plaatsgevonden op 09-02-2009.

* Survey Paradiso, checklist objectconditie, Bijlage CD Archief Paradiso.
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Er moet een samenwerking ontstaan met een organisatie die in staat is de objecten over te
nemen. Een belangrijke afweging hierbij is dat Paradiso graag zou zien dat er met de
objecten werkelijk iets wordt gedaan. Ook moet de expertise aanwezig zijn om de objecten te
beheren. Zowel in duurzaamheid als met de nodige kennis over de waarde van de collectie.
Daarom is het wenselijk dat de instelling die de objecten gaat beheren, verschillende
collecties beheert die aansluiten bij de objecten van Paradiso. Dit vergroot de kans dat er
binnen deze organisatie een draagvlak is voor het beheren van de collectie. Daarnaast heeft
een landelijke organisatie de voorkeur, omdat Paradiso een podium is van nationale
betekenis. De instelling moet bij voorkeur structurele subsidie ontvangen om de kans op een
stabiele samenwerking te vergroten. Structurele steun van de overheid garandeert enigszins
het voortbestaan van de instelling en daarmee een stabiel beheer van de objecten. Tot slot
moet het mogelijk zijn er een particulier archief onder te brengen. Deze uitgangspunten
brengen drie organisaties in aanmerking, die hieronder worden toegelicht.

Het in hoofdstuk 2 Immaterieel (muzikaal) erfgoed genoemde MCN heeft een indrukwekkend
documentatiecentrum aan het Singel in Amsterdam. Ditmer Weertman en Gert Verbeek,
specialisten van het Pop- en het jazzarchief, verklaarden in maart 2009 tijdens een
vraaggesprek dat het centrum niet geschikt is om de objecten van Paradiso onder te
brengen. Ten eerste ziet MCN zichzelf niet als een erfgoedinstelling. Het heeft daarom niet de
doelstelling om collecties op lange termijn te conserveren. Ten tweede past de collectie niet
in het verzamelbeleid van het MCN, omdat dit zich richt op Nederlandse muziek. Paradiso
programmeert immers ook veel internationale artiesten. Tot slot is MCN de komende tijd druk
met interne reorganisaties (de samenvoeging van zeven verschillende collecties in één
catalogus). Hierdoor heeft MCN geen tijd en prioriteit om een nieuwe aanvulling op de
collectie te inventariseren.’

Het Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid is een cultuurhistorische instelling die het
audiovisueel erfgoed dat uit historisch of cultuurhistorisch oogpunt van nationaal belang is
verzamelt, conserveert en toegankelijk maakt voor zoveel mogelijk gebruikers:
mediaprofessionals, onderwijs en wetenschap, en het algemene publiek. Daarnaast
ontwikkelt en verspreidt het instituut kennis op het gebied van audiovisuele archivering,
digitalisering en mediahistorie.® De naamsbekendheid en het bezoekersaantal van deze
instelling zijn gunstig. Dit zou het makkelijker maken om een Paradisoarchief te ontsluiten
naar een groot publiek. Toch is deze instelling is niet geschikt om de objecten te herbergen.
De instelling richt zich voornamelijk op audiovisueel erfgoed, terwijl de meeste objecten van
het erfgoed van Paradiso hier niet onder vallen. Daarnaast blijkt het Instituut voor Beeld en
Geluid kosten in rekening te brengen voor het beheren van particuliere collecties, in
tegenstelling tot de andere instellingen.’

’ Vraaggesprek met MCN medewerkers, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.

® Organisatie missie en profiel, Website Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid, beschikbaar op:
http://instituut.beeldengeluid.nl/index.aspx ?ChapterID=8500 (geraadpleegd op 03-03-2009).

! Telefoongesprek met Silvy Broeren over het archief van 3voor12, gehouden op 30-03-2009.
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Dit instituut in Amsterdam is een van de grootste documentatie- en onderzoekscentra ter
wereld op het terrein van de sociale geschiedenis in het algemeen en de geschiedenis van de
arbeidersbeweging in het bijzonder. De collecties zijn merendeels vrij toegankelijk, wat het
gebruik van het materiaal voor diverse onderzoeken mogelijk maakt. Het IISG bezit meer dan
2700 archieven, één miljoen boeken en tijdschriften en een collectie beeld- en
geluidsmateriaal. De collecties zijn ontsloten in een online catalogus, een archievenindex en
inventarissen.®

Het IISG herbergt al een deel van het archief van Paradiso. Onder andere affiches tot en met
1996 en beleidsstukken uit de beginperiode van het podium (sinds 1968). Ook van
poppodium Melkweg beheert het IISG een collectie. Het Instituut beheert erfgoed en heeft
de kennis en mogelijkheden archiefmateriaal op lange termijn te behouden. Het houdt zich
niet specifiek bezig met muzikaal erfgoed, maar met sociale geschiedenis. Het muzikaal
erfgoed van Melkweg en Paradiso vertelt een sociale historie. Daarom passen deze collecties
prima binnen de archieven van het IISG. Frank de Jong, hoofd afdeling Beeld en Geluid,
heeft namens het IISG aangegeven geinteresseerd te zijn in een aanvulling van hun huidige
archief over Paradiso. Het kost geen geld om de objecten hier onder te brengen. Ook zijn zij
bereid om ondersteuning te bieden bij het aanvragen van subsidies voor een vervolgtraject
van Archief Paradiso. Hieruit blijkt dat binnen de organisatie van het IISG draagvlak bestaat
de collectie van Paradiso te herbergen. Het advies aan Paradiso is de geinventariseerde
objecten onder te brengen bij het IISG en ook in de toekomst de collectie van het IISG uit te
breiden met muzikaal erfgoed van Paradiso. Het verloop van de samenwerking van Archief
Paradiso met het IISG wordt toegelicht in hoofdstuk 4 Kerncollectie.’

¥ Korte geschiedenis IISG, Website Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis; http:/iisg.nl/iisg/history-nl.php
(geraadpleegd op 21-04-2009).

° Berit Soolsma en Marije van Veen, Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis; Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Internationaal-Instituut-voor-Sociale-Geschiedenis (geraadpleegd 02-06-2009); Bijlage CD
Archief Paradiso Wiki, 1-5 Ontsluiting, Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis.
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Niet alle objecten die relevant kunnen zijn voor Archief Paradiso bevinden zich in Paradiso."
Daarom was het nodig een inventarisatie te maken van relevante Paradisoverzamelingen
buiten de muren van de instelling. Een groot deel hiervan staat online, maar doordat de
verzamelingen via verschillende kanalen te bereiken zijn, is het moeilijk om een compleet
beeld te vormen. De ensemblewaarde zou kunnen worden verhoogd door deze
verzamelingen bijeen te brengen op een of andere wijze. Het totaal zou een uniek beeld
vormen van de geschiedenis van Paradiso.

e 1100 afbeeldingen van Martin Kaye, in het Affichemuseum in Hoorn;

¢ 2.9 meter archief (documenten en posters) in het Internationaal Instituut voor
Sociale Geschiedenis in Amsterdam;

¢ Foto's, posters, setlists, kaartjes, etc., bij mensen thuis;

e Zo'n 150 foto's en posters in het Geheugen van Nederland (dit worden er in 2009
honderden!);

e Foto's, video, geschreven stukken van bezoekers, programmalijsten op LastFm;

e Zo'n 100 foto's, schetsen, plattegronden in de beeldbank van het Amsterdams
Stadsarchief;

¢ Video's en reacties op Fabchannel (tot 13 maart 2009);

¢ Foto's, video, audio, geschreven stukken op 3voorl2;

¢ Foto's uit de begintijd van Paradiso in de beeldbank van het Nationaal Archief en het
Spaarnestad Fotoarchief;

¢ Rencensies, verslagen, programmalijsten, foto's, video's op Podiuminfo;

¢ Verhalen over Paradiso, audio, video op Plaats van Herinnering;

e Tv programma's waarin Paradiso voorkwam op Uitzendinggemist;

e Videomateriaal en geluid opnamen in het instituut voor Beeld en Geluid;

e Recensies op: KindaMuzik, Jimmyalter, Oor, Konsert, LiveXS;

¢ Audio van concerten op Legendarisch Live van KRO;

¢ Opnamen van concerten op Concertzender;

e Verhalen van bezoekers in het Verhalenarchief van de Top 2000, Radio 2;

e 71 audio registraties van concerten op http://www.archieven.org;

e Setlisten van concerten op Setlist.fm (zoekterm: Paradiso).

De bronnen van deze informatie zijn opgenomen in de Archiefwiki.'* Omdat het niet mogelijk
is om binnen een project van vier maanden met al deze organisaties een samenwerking op te
zetten, is met de meeste websites geen contact gezocht. Bovendien is het nog niet duidelijk,

of hiervoor voldoende draagvlak zal zijn binnen Paradiso.

12 Vraaggesprek met Jeanine Albronda, plaatsgevonden op 09-02-2009.

" Inventarisatie van de collectie, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
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In de loop van het project is er steeds meer inzicht gekomen in de hoeveelheid van
bestaande Paradiso collecties. Er is gestart met het Museum Inventarisatie Project (MusIP)
voor het vinden van professioneel beheerde collecties over Paradiso. Hieruit kwam alleen de
collectie van het affichemuseum Hoorn naar voren. Dit minimale resultaat betekende dat veel
breder gedacht moest worden: aan alle erfgoedorganisaties die muzikaal erfgoed beheerden.
Door het verbreden van dit zoekveld kwamen MCN en Beeld en Geluid naar voren. Vanuit
Paradiso werd al aangegeven dat het IISG een archief beheerde. Ook het bezoeken van Het
Geheugen van Nederland®? en verschillende sites van bekende archieven leverde een beeld
op van de verschillende instellingen die Paradiso-objecten en informatie beheren. Daar
kwamen Google zoekresultaten en persoonlijke expertise bovenop voor het vinden van
particuliere websites met informatie, zoals KindaMuzik en het Top2000 Verhalenarchief, en
ontstond gedurende het project een aardige waslijst met instituten en websites die informatie
over Paradiso herbergen.

Deze inventarisatie is een doorbraak in het inzichtelijk maken van het erfgoed van Paradiso.
Een inventarisatie was bij weten van Paradiso nog niet eerder gemaakt en is sinds april 2009
voor iedereen online vindbaar op de Archiefwiki.’* Deze wiki is het eerste zoekresultaat op
Google voor de woorden ‘erfgoed Paradiso’.'* De relevantie van een hoge positie tussen de
resultaten van Google is hoog. Staat een website niet in de eerste tien zoekresultaten, dan
‘bestaat het niet’in de ogen van recreatieve gebruikers.' De vindbaarheid van deze lijst zal
daarom in juni 2009 worden gestimuleerd door de lijst op Wikipedia te plaatsen onder
‘Paradiso (Amsterdam)’. Ten tijde van het onderzoek is de Wikipedia pagina van Paradiso het
eerste Google zoekresultaat bij de woorden 'Geschiedenis Paradiso’. ledereen die zoekt naar
de geschiedenis of het erfgoed van Paradiso zal dan snel uitkomen op de geinventariseerde

lijst met objecten.

12 Doorzoek het Geheugen van Nederland, zoekterm ‘Paradiso’, Website Het Geheugen van Nederland,;
http://www.geheugenvannederland.nl (geraadpleegd op 28-05-2009).

'3 Inventarisatie van de collectie, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
'* Google zoekmachine, zoekterm ‘erfgoed paradiso’; http://www.google.com (geraadpleegd 26-05-2009).

15 Kristof Michiels, Presentatie Publiekswerking en nieuwe media in musea, Vrije Universiteit Brussel, onderzoek Studies on
Media, Information and Telecommunication; tijdens Studiedag Mind The Gap: The Sequel, AmuseeVous vzw (09-03-2009).
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Er is inzicht ontstaan in de objecten die bij Paradiso liggen, en de verschillende collecties die
op het internet en bij instellingen te vinden zijn. Dit mag een doorbraak heten, want een
inventarisatie van het erfgoed van Paradiso was nog niet eerder beschikbaar. Sinds april 2009
is deze online te raadplegen op de Archiefwiki. Om de vindbaarheid hiervan te vergroten zal
de lijst met geinventariseerde collecties in juni 2009 aan de Wikipedia van Paradiso worden
toegevoegd.

Om het behoud van de objecten bij Paradiso te waarborgen, kan het beste worden
samengewerkt met het Instituut voor Sociale Geschiedenis. Dit kost geen geld en bovendien
is het IISG bereid te helpen bij het aanvragen van subsidies. Met andere instellingen wordt
voorlopig geen samenwerking gezocht in verband met het oriénterende karakter van dit
project.
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Wie zou niet gelijk roepen, dat concertopnamen de kerncollectie horen te zijn? Paradiso
draait toch om de optredens van artiesten en de legendarische concerten die zij geven! Wat
zou het heerlijk zijn als je al die concerten nog kon bekijken. Het zou mensen vooral een
moment van herbeleving kunnen geven. Helaas is het lastig om dit na te streven. Dat blijkt
wel uit de opheffing van FabChannel, dat zoveel mogelijk concerten online archiveerde.!
Auteursrechten zorgen voor ingewikkelde en tijdrovende procedures.? Een geluidsarchief als
kerncollectie is dus minder voor de hand liggend dan gedacht. Toch is de geschiedenis van
concerten in Paradiso inzichtelijk te maken. Zelfs persoonlijker en levendiger dan met
videobeelden: door de postercollectie aan verhalen van het publiek te koppelen. Het schrijven
van een collectieplan en het afwegen van de toegevoegde waarde aan het bestaande aanbod
zijn nauwkeurig meegewogen in deze beslissing. Dit hoofdstuk licht toe hoe de keuzes tot
stand zijn gekomen.

! Fiona Fortuin, 3voori2 - Fabchannel was te vroeg, het idee te revolutionair, Website 3voor12;
http://3voorl2.vpro.nl/artikelen/artikel/41643668 (geraadpleegd: 10-03-2009) .

2 In hoofdstuk 5 Auteursrecht wordt deze uitspraak onderbouwd.
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Na verschillende afwegingen bleek de postercollectie van het Internationale Instituut voor
Sociale Geschiedenis het meest geschikt als kerncollectie van Archief Paradiso. Een
kerncollectie is het gezicht van het archief, en het onmisbare uitgangspunt voor verdere
uitbreiding van de collectie. Er zijn verschillende redenen aan te wijzen waarom de posters
deze rol vervullen. Ze bezitten verschillende historische waarden. Ten eerste zijn deze
objecten bij elk concert zichtbaar aanwezig, op de gevel en op reclamezuilen in Amsterdam
(Figuur 9). Ze zijn daarmee onderdeel geweest van het optreden en fungeren vaak al weken
van tevoren als schakel tussen Paradiso en het publiek. Achteraf hebben ze om verschillende
redenen een historische waarde. Zo zijn ze een herinnering aan een concert
(symboolwaarde). Zij zijn, afhankelijk van je smaak, mooi om te zien (presentatiewaarde).
Wanneer je ze naast elkaar toont, laten zij de beeldtaal van subculturen zien
(ensemblewaarde). De posters tonen de omwentelingen in het programmabeleid van
Paradiso: in de jaren 1980 zijn veel meer punkposters gemaakt dan in de jaren 1990.
(schakelwaarde). Tot slot dragen posters informatie met zich mee in de vorm van tekst, zoals
de bandnaam en datum van het concert (documentatiewaarde). Al deze waarden maken de
posters tot een uitstekende kerncollectie om in de toekomst andere deelcollecties aan te
verbinden.?

X :awm

OF JACKSON

Figuur 9 Paradiso gevel beplakt met posters; Foto gemaakt door: Saranna Maureau.

"Een poster is meer dan een aankondiging, het is ook een herinnering aan
een concert. Daarom is het ook zo boeiend om een poster van een concert te
bemachtigen." Ed Visser, beheerder postercollectie Martin Kaye.*

De keuze is ook praktisch: De collectie bestaat uit 1800 posters van 1973 tot 1996. Deze kan
worden aangevuld met de digitale ontwerpen van de posters die zich bij Paradiso bevinden.
Dit is de enige vrijwel complete collectie van aan Paradiso gerelateerd erfgoed en wordt in
2009 gedigitaliseerd.® Dat is samen met het auteursrechtprobleem het belangrijkste
argument tegen het kiezen voor een geluidsarchief als kerncollectie. Bovendien zijn de
posters een goede basis voor verdere uitbreiding van het archief, door hun aansprekende,
duidelijke beeldtaal. Daar zijn ze indertijd speciaal voor ontworpen. Om de posters
chronologisch te ordenen, naar het uitgangspunt van dit project, zijn de programmalijsten
met concertdata een goed hulpmiddel. Ze zijn de leidraad voor de kerncollectie.

Een groot deel van de posters werd ontwopen door Martin Kaye. Een collectie posters en
afbeeldingen van Kaye wordt beheerd door het Affichemuseum in Hoorn, en is eigendom van
de Stichting Martin Kaye. Rond 1982 namen Marten Jongema, Max Kisman en de iets later

? Deltaplancategorien Cultuurbehoud, ICN Kennisdossier (2007) 1.

* Willum Morsch, Popaffiches, meer dan aankondigingen, Website Volkskrant, http://www .vk.tv/cultuur/article516551.ece/Pop-
affiches,_meer_dan_aankondigingen (geraadpleegd op 20-05-2009).

’ Vraaggesprek met Frank de Jong; Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
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toegetreden Kees Maas het stokje over van Kaye. De zeefdrukruimte werd aangevuld met
een donkere kamer, foto’s werden gebruikt als basis voor de posters. Eind jaren 1980
gebruikte Max Kisman de eerste computertechniek voor zijn affiches. Halverwege de jaren
1990 werd een groep kunstenaars onder de naam Experimental Jetset aangetrokken om de
beeldvorming van Paradiso te versterken. Hun experimentele ontwerpen hebben in hoge
mate bijgedragen aan de naam van Dutch Design. ¢

De ontwerpers van de Paradiso posters kunnen baat hebben bij opname van hun werk in het
archief, doordat hun oudere werk op deze manier in een boeiende en toepasselijke context
opnieuw getoond wordt aan het publiek. Daarnaast wordt voor de kunstenaars kosteloos zorg
gedragen voor het beheer en bewaaromstandigheden van de objecten. Zelf hebben zij hier
vaak niet alle middelen voor. Hierdoor raken veel collecties al gauw onnodig in verval. Tenzij,
zoals bij Martin Kaye, een stichting in het leven wordt geroepen voor het behoud. De
ontwerpers hebben het auteursrecht op de posters, ondanks dat deze gemaakt zijn in
opdracht van Paradiso. Toch is het ontsluiten hiervan een veel minder complexe kwestie dan
het gebruik van audio en video van de artiesten die in Paradiso optreden. In Hoofdstuk 7
Auteursrecht wordt dit uitgebreid toegelicht.

Er bestaan meer organisaties die popcultuur als muzikaal erfgoed ontsluiten zonder muziek
aan te bieden. Zo bestaat in Belgié het succesvolle project muziekarchief.be. Sinds 2005 zijn
zij het muziekarchief voor Belgische producties, samengevoegd uit de databases van de
omroep VRT, het Muziekcentrum Vlaanderen en SIMIM (een organisatie van de
platenindustrie betreffende naburig recht). De oorspronkelijke missie van het Muziekarchief
was het online aanbieden van geluidsopnamen van Vlaamse artiesten. Maar het aanbieden
van al deze audio bleek ook voor hen niet haalbaar, door procedures rond auteursrechten.
Daarom hebben zij nu gekozen voor enkel het promoten en archiveren van de artiesten.
Hiervoor gebruiken zij geen muziekfragmenten of biografieén van artiesten. Wel bundelen ze
informatie over Vlaamse muziekuitgaven; singles, albums, cassettes, compilaties, rariteiten.
Welke n18uzikant speelde in welke groepen? Daarbij registreren ze zowel het verleden als het
heden.’

Het Muziekarchief kiest niet voor direct toevoegen door bezoekers (web 2.0) omdat dit
volgens hen voor onvolledigheid zorgt. Wel is er mogelijkheid tot feedback via een online
formulier. Nu komen er via dit formulier jaarlijks ongeveer 1137 reéle reacties binnen. Ook
trekt de site 2400 bezoekers per dag. Niet verwonderlijk met een database van 35.600 cd'’s,
150.311 fonogrammen, 30.557 profielen van groepen, muzikanten en componisten. Deze
informatie vult de leegte op in het erfgoedbeheer van Vlaamse niet-klassieke muziek.
Opvallend aan de opzet van Muziekarchief.be is dat zij zelf een databasesysteem opgezet
hebben om de eerder genoemde databases samen te voegen. Op de website is het steeds
mogelijk door te klikken, zodat je al surfend het Vlaamse muzikale erfgoedveld kunt
verkennen. Quinten van Wichelen, medewerker van het Muziekarchief, wijst op een van de
grootste problemen in het muzikaal erfgoedveld.

"Het is niet duidelijk welke informatie waar is. Hier zal in de toekomst
hopelijk verandering in komen gezien de ontwikkelingen in het muzikale
erfgoedveld.” Quinten van Wichelen

¢ Boek: Paradiso Posters 1968-2008, Website Paradiso Pers;
http://www paradiso.nl/pers/index.php?option=com_content&task=view&id=1038&Itemid=2 (geraadpleegd: 06-03-2009).

7 Verslag Resonant expertmeeting, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki

8 Info en korte geschiedenis van het project, Website Muziekarchief.be; http://www.muziekarchief.be/info.php (geraadpleegd op
07-05-2009).

? Verslag Resonant expertmeeting, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
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"To live without my music, it would be impossible to do.” John Miles, Music
was my First love (1977)

De doelgroep voor het lezen van verhalen, en daarmee de website, zijn praktisch alle
muziekliefhebbers, ook bezoekers van andere podia en festivals die nog niet in Paradiso zijn
geweest. Maar de doelgroep voor het uitwisselen van eigen verhalen is de Paradisobezoeker:
zonder dit bezoek valt er weinig te vertellen over de beleving een concert. Omdat
aangenomen kan worden dat elke Paradiso bezoeker een muziekliefhebber is, zal Archief
Paradiso zich richten op muziekliefhebbers. Een doelgroep van alle leeftijden: zelfs kleine
kinderen kunnen Paradiso bezoeken voor middagconcerten. Elke generatie heeft zijn eigen
Paradiso, ieder mens heeft zijn eigen Paradiso. Inspelen op een selecte leeftijdgroep zou
betekenen dat perioden in de geschiedenis van Paradiso onderbelicht zouden blijven in de
oral history. Daarom is het belangrijk dat liefhebbers van alle leeftijden worden aangespoord
tot het uitwisselen van verhalen. Omdat het inspelen op alle leeftijdgroepen tegelijk
marketingtechnisch lastig is, vanwege de verschillende communicatiemiddelen die de jeugd
heeft aangeleerd ten opzichte van de oudere generaties (social networkingsites, msn, sms),
kan de doelgroep in de toekomst worden ingedeeld in verschillende leeftijdgroepen.

Figuur 10 Paradiso bezoekers; Foto: Max Natkiel.

Liefhebbers koppelen hun identiteit vaak aan hun muzikale voorkeur (Figuur 10). Vooral bij
pubers en jongvolwassenen speelt het onderzoeken en uiten van de eigen identiteit een grote
rol.* Uit onderzoek onder meer dan 1300 muziekliefhebbers blijkt dat ongeveer 70% van hen
weleens een shirt koopt van hun favoriete band.! Ook muziekposters zijn geliefd, de site
Allposters.com biedt bijvoorbeeld maar liefst een ruime 18.000 muziek gerelateerde prints
aan.'? Informatie op het gebied van muziekgeschiedenis biedt een kader voor het ontplooien
van hun interesses en hun identiteit. Voor diegenen die Paradiso weleens bezochten, is het
archief een referentie naar hun persoonlijke geschiedenis. Ook biedt een archief met
persoonlijke verhalen de mogelijkheid tot het over en weer lezen van elkaars herinneringen
en te refereren aan de belevenissen van andere muziekliefhebbers. Gezien de mondiale trend
in het schrijven van blogs op het internet, (in 2006 kwamen er dagelijks 100.000 nieuwe
blogs online)*? is het niet ondenkbaar dat men bereid is om deze verhalen ook met anderen
te delen, zeker als dit officieel in het erfgoed van Paradiso wordt opgenomen en ze een
bijdrage kunnen leveren aan het muzikaal erfgoed.

10 Olga van Oost, Presentatie Museummarketing en jongeren, Vrije Universiteit Brussel, onderzoek Studies on Media,
Information and Telecommunication; tijdens Studiedag Mind The Gap: The Sequel, AmuseeVous vzw, gehouden op 09-03-
2009.

' Midemnet, Voice of the fans, gepubliceerd op 17-02-2009, Website The Leading Question;
http://www theleadingquestion.com/ (geraadpleegd op 16-05-2009).

'2 Music Prints, Website Allposters.nl; http://www allposters.nl/-st/Music-Posters_c122_.htm (geraadpleegd op 31-05-2009).

13 Technorati Blog onderzoek 2006, Website Dave Sifry, oprichter Technorati; http://www sifry.com/alerts/archives/000443 .html
(geraadpleegd: 11-05-2009).
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Er zijn ontelbaar veel websites met recensies en weblogs waarop mensen hun persoonlijke
beleving van een concert delen met anderen. Op een aantal sites is het mogelijk met
terugwerkende kracht aan te geven naar welke concerten je bent geweest. Je moet deze
dan, als je de eerste bent, zelf toevoegen aan de database. Helaas bieden deze sites geen
historisch overzicht. Netwerksite Last.fm' blikt bijvoorbeeld vooral vooruit, en heeft geen
historische documentatie doelstellingen wat betreft optredens. Er wordt op de meeste sites
gefocust op het aanbieden van actuele informatie over concertdata en nieuws over artiesten,
zoals op podiuminfo.nl.™ Last.fm concentreert zich vooral op het archiveren van je
persoonlijke luistergeschiedenis door middel van software en het aanbieden van nieuwe
muzieksuggesties op basis hiervan. Op deze en andere sites is veel audio aanwezig. Veel
muziekliefhebbers weten muziek al lang overal op het internet te vinden, vooral Youtube
biedt een aanzienlijk audioarchief. Een online audioarchief, al haast onmogelijk door
inmenging van auteursrecht, zou betekenen dat Paradiso gaat concurreren met het aanbod
van deze sites. Waar zelfs FabChannel met hoge kwaliteit opnamen niet in slaagde. Dit is niet
de intentie van dit project, er moet juist een leegte worden gevuld in het Nederlandse
muzikaal erfgoed. En er zijn nog weinig sites die met een historisch doel oral history rond
muzikaal erfgoed verzamelen. Twee Nederlandse voorbeelden zijn Plaats van Herinnering van
de VPRO'®, en het Top2000 verhalenarchief van Radio2'’, dat samenwerkt met het Nationaal
archief.

Een onbekend aantal muziekliefhebbers bezoekt de site van de VPRO Geschiedenis. Met het
project ‘Plaats van Herinnering’ verzamelen zij verhalen over herinneringsplekken in
Nederland. Paradiso is hier één van, met 24 geplaatste herinneringen. Een screenshot van de
Paradisopagina is weergegeven in Figuur 11. De persoonlijke sociale context voor een aantal
betrokkenen bij Paradiso is op de site aanwezig. Het publiek voegt zelf ook materiaal toe
zoals foto’s en tekstdocumenten. De VPRO stimuleert dit door uit het archief van Beeld en
Geluid filmpjes en foto's toe te voegen.'®
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Figuur 11 Een screenshot van de Paradisopagina op Plaats van Herinnering (29-05-2009); Door: B. Soolsma.

14 Browse Event Listings, Website Last.fm; http://www last.fm/events (geraadpleegd: 12-05-2009).

15 Podium informatie 2009: concertagenda, concertnieuws, Website Podiuminfo; http://podiuminfo.nl (geraadpleegd op 05-04-
2009).

' Plaats van Herinnering: Paradiso, Website VPRO Geschiedenis; http://geschiedenis.vpro.nl/plaats/39378388/ (geraadpleegd
op 20-04-2009).

17 Top2000 verhalenarchief, Website Radio 2; http://top2007 .radio2.nl/page/achive_story (geraadpleegd op 16-04-2009).

'8 Plaats van Herinnering: Paradiso, Website VPRO Geschiedenis;
http://geschiedenis.vpro.nl/plaats/39378388/http://www plaatsvanherinnering.nl (geraadpleegd op 20-04-2009).
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Gezien de aard van de reacties spreekt de site vooral een oudere doelgroep aan, bezoekers
en muzikanten die de beginjaren van Paradiso hebben meegemaakt. Zo zendt het
overkoepelende Geschiedeniskanaal van de VPRO elke week programma's rond een bepaald
thema uit en heeft sinds 2005 vaste onderdelen als Polygoonjournaals van 70, 50 en 25 jaar
geleden, die nostalgische gevoelens oproepen. Er is op Plaats van Herinnering geen
koppeling aan zoiets als een programmalijst of deelthema, waardoor inzicht in de
concertgeschiedenis van Paradiso niet chronologisch noch thematisch ontstaat. Een link naar
deze site is niet te vinden op de website van Paradiso. Het is te verwachten dat het imago
van Paradiso ook jongere muziekliefhebbers zal aanspreken en daardoor aanzet tot het
bijdragen aan Archief Paradiso.®

Gezien het geringe aantal herinneringen, de specifieke doelgroep en de focus op
verschillende Nederlandse locaties, overlapt Plaats van Herinnering niet met een site voor
Archief Paradiso. Toch is het gezien de doelstellingen wel interessant te onderzoeken of
verdere samenwerking met Plaats van Herinnering waardevol is voor beide partijen.

"Paradiso was vol. Tjokvol en bloedheet. Mijn jack plakte om mijn dunne
lijf en ik snakte naar adem toen ik de grote zaal binnen werd geduwd. Het geluid
resoneerde in mijn darmen, terwijl ik kippig naar het viertal op het podium
staarde. JJ Burnell meanderde als een slang over het podium, vuile blikken
werpend naar het publiek, dat zijn hartelijkheid beantwoorde met bierfonteinen.
Ik werd meegezogen naar voren, tot viakbij het podium. Ik wérd bewogen, kon
geen kant op. Aan weerszijden van het podium stond een stel enorme mannen.
Ruig, maar beslist geen punkers. Daar waren ze te breed voor. En ze hadden een
baard. Bovendien droegen ze een vuil, mouwloos spijkerjack over hun leren jacks.
Ze dansten niet, maar dronken uit bier- of Jack Daniels-flessen. Eentje draaide
zich om. Op zijn rug las ik: 'Hells Angels — MC Amsterdam'.” Paul Luiken®

Het is niet voor het eerst dat muzikaal erfgoed wordt verzameld in de vorm van oral history.
Het grootste Nederlandse project op dit vlak is het Top2000 verhalenarchief. In 2006, 2007
en 2008 verzamelde Radio2 in samenwerking met het Nationaal Archief persoonlijke
verhalen. De zender vroeg aan luisteraars hun persoonlijke herinneringen aan een
muziekplaat op te schrijven en in te sturen. De ‘beste’ herinneringen worden bewaard in het
Nationaal Archief. Doordat muziekbeleving heel persoonlijk is, waren de reacties hierop
talrijk: ruim 2400 mensen zonden hun belevenissen in tekst naar Radio2. Binnen de verhalen
kan gezocht worden op vijftien vaste trefwoorden, zoals geboorte, puberteit of militaire
dienst. Daarnaast is er een simpele zoekmachine beschikbaar die de mogelijkheid biedt te
zoeken op naam van de inzender, artiest of naam van een plaat. Er is dus geen
chronologische volgorde aangebracht, of de mogelijkheid te zoeken op door gebruikers
toegevoegde steekwoorden.?!

' Programma’s, Website VPRO Geschiedenis; http://geschiedenis.vpro.nl (geraadpleegd op 24-05-2009).

» Paul Luiken, Verhaal bij concert van the Stranglers, Website Top2000 verhalenarchief;
http://top2007 radio2.nl/page/article_story/1247 (geraadpleegd 27-04-2009).

2! Top2000 verhalenarchief, Radio 2.
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Archiefmateriaal dat de geschiedenis van Paradiso illustreert is verdeeld over veel
instellingen, daarom is een duidelijk overzicht onmisbaar. Naast een inventarisatie kan het
schrijven van een collectieplan hier inzicht in bieden. In het bijzonder de objecten die zich in
Paradiso bevinden moeten een bestemming krijgen. Welke objecten wel of niet relevant zijn
voor een archief van Paradiso en wat hiermee moet gebeuren. Tot slot bevat het collectieplan
ook gegevens en adviezen over het registratiebeleid, de cultuurhistorische waarde en het
gebruik en de toestand van de collectie.?® Vooral de voornemens over de uitbreiding van de
collectie spelen een grote rol. De essentie van het opbouwen van het archief is om steeds
meer afbeeldingen, informatie en verhalen over Paradiso te verzamelen en te presenteren,
door digitale databases van andere instellingen te kopiéren en samen te voegen. Aan de
hand van de Handreiking voor het schrijven van een collectieplanis de opzet voor de omgang
met de collectie zoals die nu in Paradiso ligt geschreven, en hoe deze in de toekomst er uit
kan komen te zien. De opzet van het plan is te vinden op de Archiefwiki.?***

In hoofdstuk 3 Inventarisatie luidde het advies de objecten van Paradiso onder te brengen bij
het IISG. Zij zijn geinteresseerd, willen de objecten voor langere tijd opnemen in hun
collectie en het kost Paradiso geen geld om de objecten hier onder te brengen. Ook bieden
ze ondersteuning bij het aanvragen van subsidies voor een vervolgproject.” Dit betekent dat
objecten uit het pand van Paradiso kunnen worden overgeplaatst en door het IISG zullen
worden bewaard. Het criterium hiervoor is dat een object een onderdeel is van een collectie
(zoals de posters) of een andere hoemenswaardige waarde heeft voor het archief van
Paradiso, waarbij de Deltaplancategorién (schakelwaarde, ensemblewaarde, enzovoorts)
weer van pas komen.

Het IISG is bereid te helpen met het aanvragen van subsidies en is zelf een van de partners
in het project Geheugen van Nederland, een grootschalig digitaliseringsproject dat onder
andere de 1800 Paradisoposters van het IISG zal gaan ontsluiten. Dit is de posterdatabase
die als databasekopie in het archief van Paradiso terecht zal komen, waardoor deze database
deel uitmaakt van twee verschillende overkoepelende sites. Dit lijkt dubbelop, maar is het
niet omdat de context van de andere collecties in de database allesbepalend is. Binnen de
archiefsite van Paradiso vertegenwoordigen de posters immers de verschillende concertdata
en uitgangspunt voor het publiek om foto’s en verhalen toe te voegen. De enkele nog
ongedigitaliseerde posters of objecten uit Paradiso worden mogelijk meegenomen in dit
digitaliseringsproject.?®

22 Schrijven van een collectieplan, Website Museumconsulenten; http://www.museumconsulenten.nl/index.php?80
(geraadpleegd: 25-04-2009).

2 Instituut Collectie Nederland, Handreiking voor het schrijven van een collectieplan (Amsterdam 2008) 3.

% Berit Soolsma en Marije van Veen, Collectieplan Archief Paradiso; Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Collectieplan (geraadpleegd op 02-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso Wiki, 1-2 Criteria
verzamel en presentatiebeleid, Collectieplan.

» Vraaggesprek met Frank de Jong, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.

2 Ibidem.
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Een van de eindproducten van dit project is een opzet tot een handleiding voor de
medewerkers van Paradiso, die beschrijft hoe zij via het internet hun bestanden aan het
archief van IISG kunnen toevoegen. De handleiding is zo beknopt mogelijk, en is te vinden
op de Archiefwiki.?” Dit moet voorkomen dat hij onder een stapel verdwijnt omdat het teveel
tijd in beslag neemt deze te lezen. Bestanden kunnen als upload naar het IISG worden
verzonden. Het IISG verlangt dat Paradiso metadata toevoegt omdat de vervaardigers de
meeste kennis hebben over de feitelijke intentionele (oorspronkelijke) identiteit van het
object. Hoofdstuk 6 Presentatie gaat hier dieper op in. Wat hoe dan ook niet mag ontbreken
in de metadata is: de ontwerper, de artiest(en) en de dag/maand/jaar van het concert. Met
deze gegevens kan het object direct worden gekoppeld aan een datum in de database en
gevonden worden bij het zoeken naar een concert door gebruikers. Afmetingen staan
automatisch in de metadata. Hoeveel een kaartje kost zou ook een interessant gegeven zijn
voor latere onderzoeken en historische context, aldus Frank de Jong van het IISG. ?® Omdat
Paradiso de bruisende plek is waar het erfgoed ontstaat, is dit een unieke kans
contextgerelateerde informatie bij de objecten te voegen.? De medewerkers van Paradiso,
stakeholders van het project, zullen dit in het begin geen prioriteit geven, in de toekomst zal
daarom veel aandacht moeten worden besteed aan het draagvlak hiervoor in de organisatie.

%7 Berit Soolsma en Marije van Veen, Opzet Handleiding Archief Paradiso; Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Handleiding-Archief-Paradiso (geraadpleegd 02-06-2009); Bijlage CD Archief Paradiso
Wiki, 1-3 Hoe archiveren, Handleiding Archief Paradiso.

# Vraaggesprek met Frank de Jong, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.

» Email contact met Rob Belemans, stafmedewerker FARO, Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vzw, plaatsgevonden op
05-03-2009, in de mailbox van Marije van Veen.
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Posters zijn de kerncollectie van Archief Paradiso, het gezicht van het archief. Zij dragen
verschillende waarden met zich mee. Dit betekent dat het archief voorlopig geen audio aan
zal bieden. De belangrijkste redenen hiervoor zijn de auteursrechtelijke kwesties, en het niet
bestaan van een complete audiocollectie. Ook zijn op het internet al veel mogelijkheden tot
het beluisteren van artiesten die in Paradiso optraden. Een muzikaal archief zonder audio is
niet overbodig: er bestaan meer organisaties die met succes popcultuur als muzikaal erfgoed
ontsluiten zonder muziek aan te bieden, zoals het Belgische Muziekarchief.be. De
postercollectie bestaat uit 1800 posters van het Instituut voor Sociale Geschiedenis, die
worden aangevuld met posters vanaf 1996 die zich (digitaal) bij Paradiso bevinden.

De doelgroep wordt gestimuleerd bij te dragen aan het archief in de vorm van foto’s en oral
history. Deze muziekliefhebbers zijn van alle leeftijden, vaak koppelen zij hun identiteit aan
hun muzikale voorkeur. De mondiale trend om weblogs te schrijven kenmerkt een behoefte
en bereidwilligheid tot het delen van persoonlijke verhalen met onbekenden. VPRO
Geschiedenis biedt enkele audio- en videofragmenten aan uit het Instituut voor Beeld en
Geluid, en verzamelde zo 24 verhalen van Paradiso op de website Plaats van Herinnering. Het
grootste Nederlandse oral history project op het gebied van muzikaal erfgoed is echter het
Radio 2 Top2000 verhalenarchief, met zo’n 2400 bijdragen, in samenwerking met Het
Nationaal Archief.

Om Archief Paradiso uit te breiden, is een beleidsplan nodig. Dit is vormgegeven als
collectieplan. Daarnaast is de samenwerking met het Instituut voor Geschiedenis opgezet en
is het mogelijk de archiefobjecten uit Paradiso over te plaatsen. Enkele nog niet
gedigitaliseerde posters komen in aanmerking voor digitalisering. In de toekomst kunnen
medewerkers hun ontwerpbestanden van de posters zelf uploaden naar het archief van IISG.
Het is wenselijk dat zij daaraan zelf metadata toevoegen, omdat zij de meeste kennis hebben
van de feitelijke intentionele identiteit van het object.

51



ARCHIEF PARADISO
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"Ja, een blikvanger is het wel, deze zanger die danst als een zak
aardappelen aan een viskoordje, maar zingen kan ie niet. Vooral zodra Donohoe
de hogere regionen opzoekt, is het niet om aan te horen. Als je al iets hoort, want
ik heb er eerlijk gezegd geen woord van verstaan vanavond.” Tom Springveld

Het auteursrecht verplicht de naamsvermelding bij een quote. De schrijver van een recensie
wordt er zo tegen beschermd dat zijn woorden klakkeloos ergens anders wordt
overgenomen. De foto’s genomen met de perfecte timing van de concertfotograaf mag
niemand anders gebruiken zonder zijn toestemming. De audiovisuele beelden van Fabchannel
zullen misschien wel voor altijd in het archief onder een stoflaag moeten blijven. Auteursrecht
beschermt de maker en beperkt de gebruiker. Auteursrecht wordt gehaat en gekoesterd.
Toch hebben beide partijen profijt van dit recht. Uitgevers krijgen als enige het recht om het
werk van hun schrijvers te exploiteren. Schilderijen uit het Van Gogh mogen niet worden
nageschilderd en verkocht onder het mom: “dit is een van de zonnebloemen van Van Gogh”.
Uniek werk blijft exclusief en behoudt daardoor zijn waarde. Het auteursrecht kan zo worden
toegepast dat beide partijen tevreden zijn met het resultaat. De maker en de gebruiker van
het auteursrechtelijk beschermd werk moeten er beide voordeel van hebben.

! Tom Springveld, OOR.nl, Website muziektijdschrift Oor; http://oor.nl/deruit_concertverslagen_details.asp?id=1010
(geraadpleegd op 19-05-2009).
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In artikel 1 van de Auteurswet 1912 wordt het auteursrecht als volgt omschreven: "Het
auteursrecht is het uit-sluitend recht van de maker van een werk van letterkunde,
wetenschap of kunst, of van diens rechtverkrijgenden, om dit openbaar te maken en te
verveelvoudigen, behoudens de beperkingen, bij de wet gesteld.” Het auteursrecht bestaat
om de maker tegen economische, creatieve en persoonlijke uitbuiting te beschermen. De
auteurswet geeft de maker het alleenrecht om aan het werkstuk geld te verdienen. Dankzij
de bescherming van de auteurswet kunnen de makers hun originaliteit tonen zonder dat dit
gekopieerd wordt. En als laatste beschermd de wet het werk doordat het misvormen of
vernielen verbiedt, ook nadat het werk niet meer hun eigendom is.

Vanaf het moment dat de maker klaar is met een werk is deze verbonden met het
auteursrecht. Het auteursrecht is in de eerste plaats in bezit van de maker en van niemand
anders. Het hoeft alleen niet altijd in handen van die maker te blijven, het is overdraagbaar.
Dit kan door middel van verkoop of een gift. Als de maker het auteursrecht altijd zelf heeft
gehouden, dan zal het uiteindelijk in handen komen van zijn of haar erfgenamen. Degene die
het auteursrecht krijgt overgedragen of erft, is vanaf dat moment de nieuwe
auteursrechthebbende op het werk. Overdracht van auteursrecht met betrekking tot het
archief Paradiso wordt later in dit hoofdstuk besproken.*

Het auteursrecht is een onderdeel van het rechtsgebied dat het intellectuele eigendomsrecht
wordt genoemd. Daartoe behoren naast het auteursrecht en de daarop lijkende naburige
rechten ook het merkenrecht, het octrooirecht, het modellenrecht en het handelsnaamrecht.
Omdat deze andere rechten (op dit moment) niet relevant zijn voor het onderzoek wordt hier
niet verder op ingegaan.’

Het auteursrecht valt uiteen in twee delen: het exploitatierecht en het persoonlijkheidsrecht.
Omdat dit de rechten zijn waar Archief Paradiso mee te maken krijgt, worden deze
uitgebreider behandeld in de komende alinea’s.

Het exploitatierecht wordt ook wel het gebruiksrecht genoemd. Dit recht beperkt het gebruik
zo dat niemand naast de auteursrechthebbende het beschermde werk openbaar mag maken
en/of verveelvoudigen. Om dit te mogen doen is, in beginsel, de voorafgaande toestemming
van de auteursrechthebbende nodig. Die heeft immers als enige de auteursrechtelijke
zeggenschap over het werk. Wanneer de toestemming niet wordt gevraagd en het werk
wordt toch openbaar gemaakt dan kan de rechthebbende terugvallen op zijn rechten en een
(financiéle) vergoeding eisen.®

2 Wetten.nl - Wet- en regelgeving - BWBRO001886, Website overheid en regelgeving;
http://wetten.overheid.nl/BWBR0001886/geldigheidsdatum_11-05-2009 (geraadpleegd op 02-04-2009).

3 BumalStemra - Waarom auteursrecht?, Website stichting Buma Stemra; http://www .bumastemra.nl/nl-
NL/Auteursrecht/WaaromAuteursrecht.htm (geraadpleegd op 19-05-2009).

* Auteursrecht - Overdracht en licentie, Website stichting Auteursrechtbelangen;
http://www .auteursrecht.nl/auteursrecht/pagina.asp?pagkey=22233 (geraadpleegd op 02-04-2009).

* Arnoud Engelfriet, Intellectueel eigendom@iusmentis.com, Website Tus mentis; http://www iusmentis.com/ie/ (geraadpleegd op
02-04-2009).

8 Netwerk Scenarioschrijvers, Website de Vereniging van schrijvers en vertalers; http://www netwerkscenario.nl/7.3.php
(geraadpleegd op 11-05-2009).
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Naast de hierboven genoemde exploitatierechten is elk werk verbonden met
persoonlijkheidsrechten. Die rechten worden ook wel morele rechten genoemd. Hierdoor
heeft de maker vrijwel altijd recht op nhaamsvermelding bij zijn werk en kan hij zich verzetten
tegen verminking van zijn werk. Deze rechten kunnen niet in handen van iemand anders
komen en blijven altijd bij de maker. Zelfs niet op het moment dat de maker zijn of haar
auteursrecht (de exploitatierechten) aan een ander heeft verkocht. De
persoonlijkheidsrechten komen te vervallen op het moment van overlijden van de maker,
behalve als deze zijn opgenomen in een codicil of testament aan de nabestaanden.’

7 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www pictoright.nl/auteursrecht.html?id=88 (geraadpleegd op 11-05-2009).
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De werken uit de collectie van Paradiso kunnen via vele kanalen gebruikt worden op een
manier die in strijd is met de wet. Bijvoorbeeld door verspreiding via het internet. Dit is het
meest onoverzichtelijke en tegelijk meest gebruikelijke kanaal. Als individu is het lastig, bijna
onmogelijk, om in de gaten te houden wat er gedaan wordt met de gemaakte werken. Bij
onopgemerkt misbruik is het niet mogelijk om rechtsvervolgingen voor vergoedingen op gang
te zetten. Een oplossing hiervoor is om de rechten door overkoepelende auteursrechten
organisaties te laten beheren. Hieronder worden de meest relevante organisaties waar
Archief Paradiso mee te maken zou kunnen krijgen geintroduceerd.

Creative Commons is een internationale organisatie. Zij hebben zes speciale gratis licenties
ontwikkeld. Deze bieden auteurs, kunstenaars, wetenschappers, en onderwijzers de vrijheid
om flexibel met hun auteursrechten om te gaan. Met een Creative Commons-licentie kunnen
de makers al hun rechten behouden, maar geven ze bijvoorbeeld aan anderen toestemming
om hun werk te verspreiden, met anderen te delen of zelfs het ook te bewerken (Figuur 12).
Dit vergroot de kans dat het werk sneller wordt verspreid, en dus bij meer mensen bekend
wordt. Dit zonder dat anderen commercieel profijt hebben van hun werk.

Els heeft het liedje op haar website gezet. Ze besluit om het nummer te publiceren
onder de Creative Commons licentie. Zo behoudt zij de rechten op het liedje, terwijl
ze toestaat dat het nummer door anderen gebruikt wordt.

~

Ik wil dat mensen

www.els nl J

mijn liedje kunnen

horen en doorgeven, Els' muziekpagina
Downloads:

VulkanischelLlefde.mp3

maar ik wil ook
beschermd zijn

Figuur 12 Creative Commons uitleg; Originele illustraties: Ryan Junell.

1. Naamsvermelding: Het werk - of een afgeleide werk ervan - kan worden gekopieerd,
veranderd, verspreid en vertoond, onder de enkele voorwaarde dat de naam van de
maker wordt vermeld;

2. Naamsvermelding-GelijkDelen: Deze licentie geeft anderen dezelfde rechten als een
Naamsvermelding licentie, met de toevoeging dat elke nieuwe ontstane creatie onder
dezelfde licentie wordt aangeboden;

3. Naamsvermelding-GeenAfgeleidenWerken: Het werk mag worden verspreid,
commercieel en niet-commercieel, mits in de originele staat en met vermelding van
de naam van de maker;
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4. Naamsvermelding-NietCommercieel: Anderen mogen het werk gebruiken en
veranderen zolang ze dit niet-commercieel doen en onder vermelding van de maker;

5. Naamsvermelding-NietCommercieel-GelijkDelen: Anderen mogen het werk gebruiken
en veranderen zolang ze dit niet-commercieel doen, onder vermelding van de naam
van de maker en onder de voorwaarde dat elke nieuwe creatie onder dezelfde
licentie wordt aangeboden;

6. Naamsvermelding-NietCommercieel-GeenAfgeleideWerken: Dit is de meest
restrictieve licentie. Anderen mogen het werk verspreiden - niet veranderen-, zolang
ze dit niet-commercieel doen en onder vermelding van de naam van de maker;?

Paradiso werkt op dit moment niet samen met ontwerpers die gebruik maken van de Creative
Commons licenties.’

Buma Stemra is een Nederlandse auteursrechtenorganisatie voor componisten,
tekstschrijvers en muziekuitgevers. De organisatie heeft geen winstoogmerk. Dat heeft te
maken met hun organisatievorm: Buma is een vereniging en Stemra een stichting. Bij Buma
Stemra worden twee takken van het recht gedekt. Buma gaat over het openbaar maken van
muziek, zoals liveoptredens, muziek die gedraaid wordt in supermarkten of
horecagelegenheden, en radio- en tv-uitzendingen etc. Stemra gaat daarnaast over het
verveelvoudigen van muziek. Denk aan de productie van cd’s en dvd’s. Samen regelen ze de
voorwaarden voor andere toepassingen, zoals muziek op internet. Ze behartigen de belangen
van muziekauteurs, dit betreft niet alleen financiéle zaken.

De doelstellingen van de organisatie zijn:

¢ Het uitkeren/verdelen van verkregen vergoedingen voor het gebruik van de beheerde
werken;

e Geven van voorlichting aan publiek, overheid en bedrijfsleven over het belang van
auteursrecht en promotie van Nederlandse muziek;

e Samenwerken met Stichting Brein: De stichting speurt naar on- en offline piraterij,
neemt civiele actie en levert informatie en expertise aan voor strafrechtelijke actie
door de FIOD-ECD;

¢ Aanspreekpunt voor leden die plagiaatgeschillen hebben. Ze hebben hiervoor een
permanente commissie ingesteld: de Vaste Commissie Plagiaat (VCP);

« Het geven van sociale en culturele steun aan muziekauteurs.*®

Paradiso zal afspraken met Buma Stemra moeten maken op het moment dat ze
audio(visueel) werk wil ontsluiten voor bezoekers.

Pictoright is de auteursrechtenorganisatie voor visuele makers in Nederland: illustratoren,
beeldend kunstenaars, grafisch vormgevers, fotografen en andere professionele beeldmakers.
De organisatie verdeelt collectieve vergoedingen, exploiteert primaire rechten, verleent
juridische bijstand, fungeert als vraagbaak en zet zich in voor een betere auteursrechtelijke
positie van beeldmakers.!' Paradiso krijgt met Pictoright te maken op het moment dat zij
visueel werk, zoals de posters, willen gaan exploiteren.

8 Creative Commons Nederland, Website Creative Commons Nederland; http://creativecommons.nl/ (geraadpleegd op 30-31-
2009).

® Vraaggesprek met Jeanine Albronda en Jan Dietvorst, plaatsgevonden op 17-02-2009.

° BumalStemra — Organisatie, Website stichting Buma Stemra; http://www .bumastemra.nl/nl-
NL/OverBumaStemra/Organisatie/ (geraadpleegd op 30-31-2009).

1 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www .pictoright.nl/pictoright.html (geraadpleegd op 30-31-2009)

57



In eerste instantie zijn er geen problemen als het archief van Paradiso puur zou willen
verzamelen en archiveren. Dit is niet in strijd met het auteursrecht. De problemen ontstaan
op het moment dat het archief ontsloten gaat worden. Aangezien het project Archief Paradiso
een archief puur om het bewaren van informatie niet prefereert, ontstaat hier het probleem.
Bijna al het materiaal dat geinventariseerd is valt onder het auteursrecht. Hier vallen o.a. de
concertregistraties, recensies, foto’s en de Paradiso posters onder. Informatie die zeer
relevant is voor het inzichtelijk maken en waarderen van de concertgeschiedenis van het
podium.

Archief Paradiso wordt beperkt in het gebruik van het archiefmateriaal door het auteursrecht.
Dit recht is er niet om alleen maar dwars te zitten maar om gegronde redenen. Het primaire
doel van het auteursrecht is het beschermen van de economische en morele belangen van de
individuele auteur. De maker is de enige persoon die de werken openbaar mag maken en
verveelvoudigen. Hierdoor worden zij beschermd tegen uitbuiting en is het in veel gevallen
mogelijk inkomsten uit hun werk te genereren. Het vervelende is dat het archief van
Paradiso, terwijl het niet streeft naar het behalen van winst of de morele belangen van de
maker wil beschadigen, toch niet geheel vrijgesteld wordt van het recht.

Sinds 1912, het jaar waarin het auteursrecht is opgesteld, is de wet vele malen aangepast.
Hierdoor zijn er veel zijpaden en beperkingen op het recht bijgekomen. Zoals eerder vermeld
heeft Archief Paradiso geen commercieel doel. Dit maakt het mogelijk dat in het kader van
het project gebruik kan worden gemaakt van enkele beperkingen op het auteursrecht. Deze
beperkingen en de mogelijkheden die hierdoor ontstaan komen in de paragraaf
(on)mogelijkheden verder aan bod.
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In de loop van het onderzoek is naar voren gekomen dat auteursrecht een ingewikkelde
kwestie is. Er is een basis die uit enkele zinnen bestaat maar waar veel regels en
uitzonderingen bij zijn gekomen. Niet alleen het recht is veranderd maar vooral ook de tijd
waarin we leven. Er zijn veel mogelijkheden bijgekomen voor de uitbuiting van de
exploitatierechten van de auteursrechthebbende objecten. Voor muziek begon het bij de
taperecorder. Muziek die te beluisteren was op de radio kon nu ook opgenomen worden, en
doorgegeven aan vrienden en familie. En tegenwoordig is het nog veel gemakkelijker om
informatie uit te wisselen. Het bestaan van internet is voor het toepassen van auteursrecht
een wereldwijd probleem doordat dit medium niet is gebonden aan grenzen. Het moeilijkste
is nog wel dat er geen controle over te krijgen is. Dit leidt ertoe dat geen enkele partij op het
gebied van auteursrecht gelukkig is met de huidige situatie, het is te ingewikkeld. Iedereen
lijdt onder de moeilijkheden: Buma Stemra, muziekliefhebbers, ontwerpers,
platenmaatschappijen, artiesten, archieven, scholen etc.?

Op dit moment zijn platenmaatschappijen wereldwijd hard bezig om Internet Service
Providers (ISP)'* hun verantwoordelijkheid te laten nemen. Met name op het gebied van
muziek wordt door platenmaatschappijen flink gewerkt aan betere handhaving van
auteursrecht. Door de acties rondom illegale praktijken zoals muziekexploitatie is het
waarschijnlijk dat de regelgeving rond auteursrecht in verschillende landen zal wijzigen.** Om
erachter te komen wat er veranderd kan worden en wat de mogelijkheden zullen zijn is een
onderzoek op zichzelf nodig. Dat is wel duidelijk na het bekijken van de auteurswet, en in dit
onderzoek al naar voren gekomen. In principe mag het openbaar maken van muziek,
videobeeld en posters waar je (ook als instelling) geen rechten op hebt niet zonder hier
afspraken over te maken. Hierdoor zijn de mogelijkheden voor Archief Paradiso op dit
moment sterk beperkt.

12 Teken nu de online petitie: Buma/Stemra, Website Music From NL; http://www.musicfrom.nl/magazine/nieuws/25112/teken-
nu-de-online-petitie-buma-stemra-moet-artiesten.html (geraadpleegd op 02-06-2009).

3 Een bedrijf dat via het internet aan klanten een eigen e-mailadres aanbiedt, de mogelijkheid geeft een eigen site op het World
Wide Web te maken, en vaak om daar gegevens via het FTP toegankelijk te maken.

¥ IFPL, IFPI Annual Digital Music Report, Revolution, Innovation, Responsibility (Londen 2008) 22.
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In hoofdstuk 4 Kerncollectie wordt uitgelegd dat de posters de kerncollectie van Archief
Paradiso gaan vormen. Naast de vaste lijn en waarde die deze collectie met zich meebrengt,
zijn de auteursrechtelijke obstakels van invloed op de keuze van de kerncollectie. Paradiso
heeft immers in eerste instantie geen recht om geluid of videomateriaal van de concerten te
gebruiken. Het podium biedt de artiesten alleen de ruimte om hun muziek live te laten horen.
Het is zelfs zo dat 80% van de programmering door Mojo gedaan wordt."® Voor materiaal dat
opgenomen is tijdens de optredens gebruikt mag worden, moeten afspraken worden
gemaakt met de artiesten en hun management, hierover meer verderop in dit hoofdstuk.
Paradiso heeft jaarlijks meer dan zeshonderd optredens op het programma staan; het is
onbegonnen werk om met alle artiesten/managers te onderhandelen over het gebruik van
het materiaal. Een standaard contract waarin staat dat Paradiso alles mag doen met het
vrijgekomen materiaal is niet bruikbaar. De bands hebben allemaal andere eisen,
bijvoorbeeld over de hoogte van de vergoeding en het gebruik van het materiaal. Het is ook
geen optie om het gebruiksrecht te regelen via Buma Stemra omdat dit een Nederlandse
organisatie is, en in Paradiso staan niet alleen Nederlandse acts geprogrammeerd. Voor de
buitenlandse artiesten zou Paradiso dan met andere organisaties afspraken moeten maken.
Dit kost te veel tijd. Daarnaast zou dit te veel geld kosten, wat de organisatie niet heeft.®

Mede door de auteursrechtelijke moeilijkheden is in het kader van Archief Paradiso gekozen
om in de eerste instantie alleen de posters als de kerncollectie te nemen. Het is realistisch om
in contact te komen met de ontwerpers van de Paradiso posters. Ten eerste komen ze
allemaal uit Nederland en ontwerpen zij structureel voor de organisatie. Er is al een
structurele band tussen de twee partijen wat hernieuwde afspraken gemakkelijker maakt.'’
Helaas is het niet zo dat de ontwerpers van de posters in dienstverband van het podium
werken. Was dit wel het geval, dan zou dit betekenen dat Paradiso, naast het
persoonlijkheidsrecht, alle auteursrechten zou bezitten. De ontwerpers van de posters werken
in opdracht van Paradiso, dit betekent dat er nu schriftelijke of mondelinge afspraken
gemaakt moeten worden (zo'n afspraak wordt een licentie genoemd) over het gebruik. Meer
hierover in dit hoofdstuk bij het onderdeel beperkingen.'® In de toekomst kan heroverwogen
worden of de kerncollectie uitgebreid kan worden, na eventuele veranderingen in het recht.
In dit onderzoek zal hier verder niet op ingegaan worden.

13 Vraaggesprek met Jeanine Albronda en Jan Dietvorst, plaatsgevonden op 17-02-2009.
16 Stichting Paradiso, De kunst van het veroorzaken.
17 Vraaggesprek met Jeanine Albronda en Jan Dietvorst, plaatsgevonden op 17-02-2009.

1 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www pictoright.nl/auteursrecht.html?id=88 (geraadpleegd op 11-05-2009).
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Aan het auteursrecht zitten juridische haken en ogen waar de erfgoedsector op veel
manieren mee in aanraking kan komen. Daarom is in de toekomst meer onderzoek nodig
naar andere mogelijkheden van het gebruik van auteursrecht in de erfgoed sector. Er wordt
gezocht naar oplossingen, maar deze zijn er nog niet. In het Archief Paradiso onderzoek is
rekening gehouden met de ingewikkelde kwesties en de beperkte opties voor de presentatie
van de Kerncollectie.

Ook specialisten uit het werkveld erkennen de moeilijkheden en problemen rond
auteursrecht. Rob Belemans bijvoorbeeld, werkzaam bij Faro Vlaanderen,* heeft dagelijks te
maken met de wettelijke problemen. Hij hoopt dat er verandering gaat komen naar
redelijkheid en inschikkelijkheid in het algemeen belang en ziet dit in de toekomst ook
gebeuren. Welke richting het op zal gaan is nog niet duidelijk. Belemans stelt dat
cultuurproducten in vele gevallen tot stand zijn gekomen met middelen van de overheid:
belastinggeld, geld van iedereen. Cultuurproducten zijn in essentie geen commerciéle
producten en zo worden ze ook niet door de instellingen gebruikt. Winst is geen doel en
wordt er niet mee bereikt. Uitbuiting van het auteursrecht speelt in het algemeen geen rol
maar de instellingen krijgen er wel mee te maken. Het verzamelen en dynamisch doorgeven
van erfgoed kan hierdoor een probleem worden.

Strikt gezien heeft elke auteur een onvervreemdbaar intellectueel eigendomsrecht zoals een
journalist op al zijn geschreven artikelen. Het is mogelijk om het oeuvre van een levende
artiest tot erfgoed te maken, om op die manier de kwesties rond intellectuele rechten en
auteursrecht te vergemakkelijken en de daaraan verbonden vergoedingen te omzeilen. Maar,
dan wordt een grens overschreden die door de wetgeving bewaakt wordt. Hier speelt een
soort aftasten van het minimale tijdsverschil tussen het ontstaan van een cultuurverschijnsel
en zijn vererfgoeding mee. Dit is een moeilijke en vooral juridische kwestie aldus de heer Rob
Belemans.”

Vrijwel alle culturele instellingen zijn op dit moment druk bezig met het digitaliseren van hun
collectie, om de duurzaamheid van hun collectie te bewaken. Deze digitalisering is in principe
in strijd met het auteursrecht, aangezien de culturele instellingen op die manier bezig zijn
met het exploiteren van het materiaal. Omdat de Stichting Auteursrechtbelangen?! ook het
nut van deze digitalisering inziet is op 22 april 2008 samen met FOBID* een
intentieverklaring getekend. Hierin staat o.a. dat de twee organisaties met het erfgoedveld
samen gaan werken om de digitalisering van de collecties van bibliotheken, archieven en
musea zo efficiént mogelijk te laten verlopen. De intentieverklaring houdt in dat bibliotheken,
archieven en musea hun collecties kunnen gaan digitaliseren, onder de volgende voorwaarde.
Zij moeten daarvoor per project overeenstemming bereiken met de betrokken organisaties
van rechthebbenden over de voor dat project benodigde regelingen. Stichting
Auteursrechtbelangen en ‘VOICE™? zorgen voor één loket dat adviseert, regels opstelt en

1 Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed is als steunpunt een dienstverlenende organisatie die een intermediaire rol vervult
tussen het cultureel-erfgoedveld en de overheid, en die als doel heeft cultureel-erfgoedorganisaties, lokale en provinciale
besturen en beheerders van cultureel erfgoed te ondersteunen en de ontwikkeling van het cultureel-erfgoedveld te stimuleren met
het oog op de doelstellingen, vermeld in dit decreet: cultureel-erfgoeddecreet van 23 mei 2008, artikel 4.

% Email contact met Rob Belemans, Stafmedewerker Faro, plaatsgevonden op 05-03-2009, in de mailbox van Marije van Veen.

2 pe Stichting Auteursrechtbelangen is de algemene overkoepeling van organisaties die opkomen voor de belangen van: auteurs
op het gebied van muziek, geschrift en beeld; uitvoerende kunstenaars; audio- en audiovisuele producenten w.o. de omroep, en
uitgevers en van collectieve beheersorganisaties die de auteurs- en naburige rechten namens deze rechthebbenden uitoefenen.
Ook de eerder genoemde organisaties Buma Stemra en Pictoright zijn hierbij aangesloten.

22 FOBID, Netherlands Library Forum, vormt het nationale samenwerkingsverband van de landelijke bibliotheekorganisaties:
Vereniging van Openbare Bibliotheken, NVB, UKB en Koninklijke Bibliotheek. Daarmee zijn zij het overlegforum van
bibliotheken in Nederland.

3 De Vereniging van Organisaties die Intellectueel eigendom Collectief Exploiteren, kortweg VOIOE, is de brancheorganisatie
van Nederlandse collectieve beheersorganisaties (cbo’s) voor auteurs- of naburige rechten. De vereniging streeft ernaar het
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oplossingen biedt. Deze intentieverklaring voorziet in een gestructureerd gezamenlijk overleg,
waarbij per project afspraken worden gemaakt over de digitalisering, de ontsluiting en de
vergoeding.”*
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Figuur 13 Screenshot van de Paradiso posters op de website het Geheugen van Nederland (01-06-2009).

De website van het Geheugen van Nederland ontsluit al verschillende Nederlandse digitale
collecties. Op dit moment is het project bezig met het digitaliseren van de Paradiso posters
tot 1995 (Figuur 13). Zij gaan ervan uit dat de instantie die verantwoordelijk is voor de
collectie zelf de rechten met de rechthebbende heeft geregeld: ‘Alle rechten op de database,
het formaat, de metadata en de digitale afbeeldingen en teksten berusten bij de Koninklijke
Bibliotheek en/of de instellingen die eigenaar of bezitter zijn van het object dat aan de
digitale afbeelding ten grondslag ligt’.>® Voor de poster collectie van Paradiso hebben zij
toestemming gevraagd aan Jan Dietvorst, een programmeur van Paradiso en samensteller
van het Paradiso posterboek.?® Jan is alleen niet de auteursrechthebbende van de posters.
Zolang de ontwerpers geen bezwaar aankaart is er geen probleem. Gebeurd dit wel dan is
het Geheugen van Nederland door het verkrijgen van toestemming van Paradiso vrijgesteld
van eventuele rechtelijke problemen, Paradiso helaas niet.

begrip voor de uitoefening van het auteursrecht en de naburige rechten te vergroten en de informatie over de werkwijze van cbo’s
te verbeteren.

% Welkom bij FOBID — Actueel, Website FOBID;
http://sitegenerator.bibliotheek.nl/fobid/overig46/overig46.asp?item=165698 &NewsID165698=12396 (geraadpleegd op 11-05-
2009).

= Copyright - Over het Geheugen - het Geheugen van Nederland, Website het Geheugen van Nederland;
http://www .geheugenvannederland.nl/?/nl/paginas/over_het_geheugen/copyright (geraadpleegd op 19-05-2009).

% Vraaggesprek met Frank de Jong, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
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Voor non-profit organisaties zijn er wel mogelijkheden door de ‘beperkingen op het
auteursrecht’. Dit principe beschrijft uitzonderingen op de toepassing van auteursrecht
waardoor bepaalde organisaties, zoals bibliotheken en archieven, hun diensten kunnen
verlenen zonder dat zij de wet overtreden. Hierdoor mogen zij bijvoorbeeld werken kopiéren
en openbaar maken, al is dit tegen het exploitatierecht in. Deze uitzonderingen op het recht
verschillen van land tot land. Er kan slechts afgeweken worden van het auteursrecht in
Nederland bij welbepaalde, uitzonderlijke situaties. Deze uitzonderingen mogen geen afbreuk
doen aan de normale exploitatie van het werk en zij mogen de rechtmatige belangen van de
auteur niet schaden.” Daarom is het belangrijk dat de doelen van Archief Paradiso met het
openbaar stellen van de content duidelijk zijn vastgelegd. Als deze doelen duidelijk zijn kan
per beperking worden nagegaan of deze toepasbaar is op het project. De doelen van Archief
Paradiso zijn te vinden op de Archiefwiki.?®

Hieronder wordt per beperking op het auteursrecht verder ingegaan welke
(on)mogelijkheden dit biedt voor het gebruik van Archief Paradiso. Eerst zullen de
beperkingen van het auteursrecht aan bod komen die de doeleinden van het gebruik van het
archief belemmeren. Vervolgens komen de beperkingen aan bod die in het voordeel van het
archief werken.

Een kopie van een poster mag door Paradiso intern worden gebruikt mits de objecten op een
rechtmatige manier verkregen zijn. Daarnaast kunnen zij ook kopieén laten maken voor hun
personeel. Hiervoor moet een vergoeding betaald worden aan de Stichting Reprorecht of
toestemming worden gevraagd aan de maker van het werk.?® Aangezien Archief Paradiso de
posters ook wilt ontsluiten voor het publiek hebben zij niet veel aan deze beperking op het
recht.

Het citaatrecht is een van de belangrijkste uitzonderingen op het auteursrecht. Je mag een
object citeren, dat wil zeggen: in zijn geheel overnemen in de vorm van een afbeelding. Ook
de posters kunnen onder bepaalde omstandigheden als citaat worden gebruikt. Hiervoor zijn
verschillende eisen opgesteld.

De belangrijkste zijn:
¢ het citaat moet ter verduidelijking van een bepaald betoog of verhaal dienen;
* het aantal citaten en de omvang van het citaat moeten redelijk zijn;
¢ het citaat mag niet de overwegende functie van ‘versiering’ hebben;
¢ er mag geen afbreuk worden gedaan aan de normale exploitatie van het werk;
¢ bronvermelding is verplicht.

Embedden is een manier van citeren die ook onder het citaatrecht valt. Embedden houdt in:
het integreren van mediabestanden van een andere website, bijvoorbeeld Youtube en Flickr,
op je eigen website door middel van een code. Doordat niet alle posters online ontsloten zijn
is enkel van dit citaatrecht gebruik maken geen optie. Op het moment dat de posters online

%7 Copyright and Related Rights, Website World Intellectual Property Organization; http://www .wipo.int/copyright/en/
(geraadpleegd op 10-03-2009).

28 Berit Soolsma en Marije van Veen, Collectieplan, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Collectieplan (geraadpleegd op 31-05-2009); Bijlage CD Archief Paradiso Wiki; 1-2 Criteria
verzamel en presentatiebeleid, Collectieplan.

% Stichting Reprorecht is sinds 2003 verantwoordelijk voor het incasseren van vaste vergoedingen bij het bedrijfsleven.
Reprorecht verantwoordelijk is verantwoordelijk dat deze vergoedingen naar rato worden verdeeld onder auteurs en uitgevers, op
basis van een door de overheid goedgekeurd reglement.
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ontsloten worden is het wel mogelijk om hier ander materiaal aan vast te koppelen door
middel van embedding. Hierbij is te denken aan foto’s en films gemaakt door bezoekers.*

Voor Archief Paradiso is het niet mogelijk om enkel terug te vallen op het citaatrecht omdat
het in strijd is met de hierboven genoemde eisen om gebruik te mogen maken van dit recht.
De posters zullen gebruikt worden in een verhaal: de geschiedenis van de programmering
van Paradiso. Om dit verhaal goed over te brengen zullen alle posters ontsloten worden. Op
het moment dat een gehele collectie openbaar wordt gemaakt valt dit niet meer onder de eis
van 'een redeljjke omvang’.

De makers van de posters kunnen een licentie opstellen voor het gebruik van het object. Een
licentie is een formele overeenkomst waarin toestemming wordt gegeven om iets te doen. De
maker van de poster(s) kan een licentie geven om een werk openbaar te maken, te kopiéren,
te bewerken, te verhuren, uit te lenen of meer in het algemeen te exploiteren. Hierbij hoort
ook de manier waarop dit gebeurt, de termijn en in welk (geografisch) gebied. Dit is een
gunstige optie voor de auteursrechthebbende omdat zij zelf invioed blijven houden over het
gebruik van het werk. Alle auteursrechten blijven namelijk in handen van de maker. Een
licentie kan zowel schriftelijk als mondeling worden verleend. Schriftelijke vastlegging is
beter, omdat dan makkelijker na te gaan is wat er afgesproken is.>! Hoewel dit
mogelijkheden biedt om de posters verder te gebruiken dan eenmalig ter promotie, is het
niet handig om een licentie op het werk te krijgen. Deze oplossing zou te beperkt zijn doordat
alleen Paradiso de posters mag hergebruiken onder door de makers opgestelde eisen.

Bij het overlijden van de maker komen de rechten op de posters vrij als deze niet in het
testament zijn opgenomen. Pas 70 jaar na overlijden van de maker mag het werk vrij
gepubliceerd worden, maar dan ook door iedereen die dit graag zou willen doen. Aangezien
geen van de postermakers al 70 jaar dood is, is het werk nog niet rechtenvrij. Daarnaast is
het belangrijk om te zorgen dat Archief Paradiso alleenrechten krijgt op de posters. Op het
moment dat de rechten vrij komen betekent dit dat iedereen de posters mag hergebruiken en
vervalt de exclusiviteitwaarden.*?

Auteursrecht van de maker kan schriftelijk, tegen eventuele vergoeding, overdragen worden
aan de opdrachtgever. De maker kan het auteursrecht van zijn werk overdragen aan een
andere persoon of organisatie. Denk hierbij aan een uitgever, omroep, toneelgezelschap,
museum, archief, film-, video- of grammofoonplatenproducent. Overdracht van auteursrecht
moet in een schriftelijk stuk worden vastgelegd. Zonder zo'n overeenkomst kan er geen
sprake zijn van auteursrechtoverdracht. Het kenmerk van overdracht is dat degene aan wie
de rechten overgedragen worden, voortaan zeggenschap krijgt over het verdere gebruik van
het werk. Aan de overdracht van de rechten kunnen voorwaarden gesteld worden, zoals een
financiéle vergoeding.* Dit zou de ideale oplossing zijn voor het project omdat Archief
Paradiso hierdoor alle bewegingsvrijheid met de posters zou hebben. Tegelijk heeft deze
oplossing ook de minst grote kans van slagen doordat de maker in de praktijk graag zijn
eigen rechten wilt behouden.

30 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www pictoright.nl/auteursrecht.html (geraadpleegd op 02-04-2009).

3 Tbidem.
32 Tbidem.

33 Ibidem.
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Voor de ontwerpers van de posters voor Paradiso geldt dat zij als zelfstandige werken in
opdracht van poppodium Paradiso. Zij zijn niet in loondienst en er is geen sprake van een
gezagsverhouding. Bij een loondienst hoort een arbeidsovereenkomst, en deze overeenkomst
zorgt ervoor dat de werkgever alle auteursrechtelijke bevoegdheden op het werk krijgt die de
arbeider maakt.

In de contracten die freelancers aangaan met Paradiso staat in principe niet de overdracht
van de auteursrechtelijke bevoegdheden. Maar het is wel mogelijk om deze overdracht op te
nemen in het contract (al dan niet tegen een hogere vergoeding).3* Om het gebruik van de
posters zo optimaal mogelijk te kunnen benutten is het een goede optie om contracten op te
stellen met bepaalde eisen. Het scheelt als van tevoren al afspraken worden gemaakt zodat
achteraf niet steeds toestemming hoeft worden gevraagd om de posters te kunnen
gebruiken. Een van de afspraken zou kunnen zijn dat alle posters, die de ontwerpers voor
Paradiso maken, onder de Creative Commons licentie vallen. Hierdoor behoudt de maker al
zijn rechten maar krijgt Archief Paradiso wel de gewenste bewegingsvrijheid. Een ander
voordeel aan deze licentie is dat het werk ook (onder bepaalde voorwaarden) hergebruikt en
bewerkt kan worden. Het is mogelijk dat er winst aan het exploiteren van de posters wordt
gemaakt, door bijvoorbeeld de mogelijk te bieden om ze na te bestellen. Als dat gebeurt kan
hier een deel van worden uitgekeerd aan de maker. Zo hebben beide partijen profijt van het
openstellen van exploitatie.

Naast het individueel regelen van de rechten met alle ontwerpers is het ook mogelijk om
collectieve afspraken te maken met een auteursrechtenorganisatie.®® Een voordeel hiervan is
dat Archief Paradiso maar met één organisatie te maken heeft waar zij afspraken mee maakt.
De organisatie regelt verder de afspraken die gemaakt moeten worden met de ontwerpers.
Het nadeel hiervan is dat Archief Paradiso beperkt is in de eisen die ze kunnen stellen en
waarschijnlijk duurder uit is doordat er een organisatie tussen zit.

Er zijn soortgelijke organisaties als Paradiso die met dezelfde problemen rondlopen.
Bijvoorbeeld Fonos, een muziekarchief dat bij Beeld en Geluid hoort. Zij geven LP’s
/muziekalbums die niet meer in de verkoop zijn opnieuw op CD uit. Dit gaat tegen het
auteursrecht in: zij vermenigvuldigen en verkopen werken waar zij geen maker van zijn. Dit
lossen zij op door kosten af te dragen aan de auteursrechtenorganisatie BUMA. Zij verdelen
het geld onder de aangesloten leden. De muzikanten die niet aangesloten zijn bij BUMA en
aankloppen bij Fonos, om Fonos te wijzen op de auteursrechten, krijgen alsnog een
vergoeding (deze is zelfs vijf keer zo hoog als via BUMA).*® Dit voorbeeld is ook een optie
voor de mogelijkheden van ontsluiting en hergebruik van de posters van Paradiso. De
organisatie waar zij dan mee in zee kunnen gaan is Pictoright. Archief Paradiso betaalt een
vast afgesproken bedrag aan Pictoright op het moment dat er geld aan exploitatie van de
posters wordt verdiend. Pictoright keert dit bedrag vervolgens weer uit aan zijn leden. Archief
Paradiso streeft niet naar winst maar wil de collectie posters openbaar stellen om daarmee de
culturele geschiedenis van Paradiso inzichtelijk te maken. Dit sluit aan op een van de doelen
van Pictoright: “steun bieden aan organisaties of activiteiten die de sociale en culturele
positie van beeldmakers versterken.”’

* Auteursrecht werknemer opdracht, Website advocaten kantoor Blenheim; http://www blenheim.nl/nl/IE/opdracht.html
(geraadpleegd op 23-04-2009).

3 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www pictoright.nl/auteursrecht.html (geraadpleegd op 02-04-2009).

% Verslag Resonant expertmeeting, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.

3 Pictoright visuele auteursrechten Nederland, Website auteursrechtenorganisatie Pictoright;
http://www pictoright.nl/pictoright.html (geraadpleegd op 30-31-2009).
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Het auteursrecht is het alleenrecht van de maker van een eigenhandig gemaakt werk om dit
openbaar te maken en te verveelvoudigen, behoudens de beperkingen. Het auteursrecht
bestaat om de maker tegen economische, creatieve en persoonlijke uitbuiting te beschermen.
Onder het auteursrecht valt het exploitatie- en persoonlijkheidsrecht. Archief Paradiso krijgt
te maken met het auteursrecht omdat zij objecten waar zij geen auteursrecht op hebben
openbaar willen maken. Dit is in strijd met het exploitatierecht. Mede door de
auteursrechtelijke problemen is ervoor gekozen om de posters als kerncollectie nemen. Er
bestaat een aantal beperkingen op het auteursrecht. Daarmee kunnen non-profit organisaties
het auteursrecht op bepaalde punten omzeilen en zo alsnog hun diensten verlenen zonder
dat zij de wet overtreden.

Een mogelijkheid binnen het huidige auteursrecht is op dit moment voor Archief Paradiso
contracten opstellen, individueel met de maker of collectief met overkoepelde
auteursrechtenorganisaties. Hierdoor hebben beide partijen, Archief Paradiso en de maker,
profijt van het exploiteren van de posters. Aanpassing op het auteursrecht is in de toekomst
nodig voor het verder ontsluiten van het archief.
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Het publiek speelt een belangrijke rol in het archief van Paradiso. Het is een 'ieu de
memoire’, een herinneringsplek voor de Nederlandse gemeenschap. Bij het woord Paradiso
komen bij mensen veel reacties los. Opmerkingen als 'Daar heb ik Herman Brood nog zien
optreden’, of juist: 'Is het nou echt zo mooi als ze zeggen?' zijn veelgehoord. Zoals in het
hoofdstuk Paradiso is geconcludeerd, bestaat de mythe Paradiso voor het merendeel uit
herinneringen van de bezoekers. Het verzamelen en presenteren van oral history is daarom
belangrijk voor de historische waarde van het archief, maar ook voor de subjectieve,
metafysische waarde. Archief Paradiso wordt zo de historische roman onder de archieven.
Gebaseerd op feiten, maar aangevuld met subjectieve, persoonlijke geschiedenis die hier niet
los van gezien kan worden.

Hoewel de posters al aanwezig zijn, zijn deze verhalen nog niet verzameld. Om de
bereidwilligheid van publiek tot het insturen van verhalen in te schatten, is een vergelijking
getrokken met andere oral historyprojecten. Doordat de inventarisatie en het onderzoek naar
de auteursrechtelijke mogelijkheden van de opzet van een archief voor een poppodium veel
tijd in beslag namen, was er enkel tijd voor oral history in het muzikaal erfgoed. Andere oral
historyprojecten zijn daarom, op één project na, buiten beschouwing gelaten.

De doelstelling het immaterieel erfgoed van een poppodium samen te brengen was
vooruitstrevender dan verwacht, waardoor weinig voorbeelden naar voren kwamen uit de
inventarisatie van andere podia en het werkveld muzikaal erfgoed.! Toch zijn de
mogelijkheden van presentatie breed onderzocht. In twee brainstormsessies gingen experts
op het gebied van muziek en nieuwe media met elkaar in gesprek over de presentatie van
het archief van Paradiso. Deze sessies en literatuur over het gebruik van nieuwe media in de
erfgoedsector, beantwoordden de vragen wat de criteria voor ontsluiting zijn en wat de
meest passende presentatievorm is voor Archief Paradiso. Dat het archief zal worden
gepresenteerd staat hier niet ter discussie. Zonder presentatie heeft het project voor Paradiso
weinig toegevoegde waarde. Bovendien bestaat er bij een publiek dan waarschijnlijk minder
motivatie om verhalen bij te dragen.

Bij het presenteren van objecten en verhalen rijst tot slot de vraag wie hier recht op heeft.
Omdat muzikaal erfgoed vaak gaat om kunstvormen, muziek en creatieve uitingen en in dit
geval posters of een verhaal, speelt het auteursrecht een dominante rol. Omdat de analyse
hiervan uitgebreid is, komt de invloed hiervan aan bod in hoofdstuk 7 Auteursrecht.

! Zie hoofdstuk 3 Inventarisatie.
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Het verzamelen van geschiedenis door het vastleggen van persoonlijke verhalen wordt in de
erfgoedsector aangeduid met oral history. De komst van het internet en de verschuiving naar
Web 2.0 heeft het delen van verhalen vergemakkelijkt. Doordat in Nederland vrijwel iedereen
beschikking heeft tot internet, zo niet thuis dan wel op het werk, studie of in de bibliotheek
kan iedereen zijn verhalen delen met de rest van de (digitale) wereld. Ook het verzamelen
ervan door de erfgoedsector is daardoor makkelijker geworden. Ingestuurde verhalen kunnen
via een website direct worden toegevoegd aan een database en worden doorzocht op
steekwoorden. In de afgelopen jaren is in de erfgoedsector en het onderwijs steeds meer
aandacht voor het vastleggen van oral history ontstaan.>

Oral history levert een waardevolle bijdrage aan de levendigheid van (de presentatie van)
erfgoed en bewaard unieke herinneringen van mensen wiens verhalen anders waarschijnlijk
verloren zouden gaan. Het is een ideale manier om het immaterieel erfgoed zoals besproken
in het gelijknamige hoofdstuk vast te leggen voor later, om dat de essentie hiervan moeizaam
met objecten te tonen is. Gevoelens en meningen kunnen een helder tijdsbeeld scheppen van
een cultuur, doordat de beleving van sociale verhoudingen, en in dit geval de verhouding van
het publiek tot de podiumact, er duidelijk in naar voren komt. Dit zijn subjectieve
interpretaties. Paradiso hoeft niet garant te staan voor de feitelijke juistheid ervan zolang
duidelijk naar voren komt dat het om persoonlijke herinneringen van bezoekers gaat.>

Geschreven tekst is voor Archief Paradiso te verkiezen boven gesproken woord zoals
podcasts®, vanwege de praktische mogelijkheden die dit biedt. Het neemt minder
opslagruimte in, verbruikt minder bandbreedte, is gemakkelijk doorzoekbaar (wordt
bovendien gevonden door zoekmachines als Google) en het kost minder tijd deze te
controleren op ongewenste inhoud. Het is bovendien niet voor iedereen mogelijk om een
goed verstaanbare geluidsopname te maken, of geluid af te spelen of op de mp3-speler te
zetten. Het is waarschijnlijk dat hiermee met name een oudere groep wordt buitengesloten.
Het gebruik van gesproken woord heeft wel een interessante meerwaarde; de stem van de
verteller personifieert het verhaal. Het zou een experiment kunnen zijn de meest
gewaardeerde verhalen als podcast aan te bieden.

De verhalen zullen geschreven worden in het Nederlands, maar het is mogelijk een proef te
doen met Engels en andere talen. De behoefte hieraan zal men moeten peilen. Het is
waarschijnlijk dat Paradiso ook door veel anderstalige bezoekers wordt bezocht, cijfers zijn
hiervan niet bekend. Hierbij speelt de talenkennis van de beheerders van de site een rol,
omdat het mogelijk moet zijn om de teksten te kunnen controleren op ongewenste inhoud.

In het hoofdstuk kerncollectie zijn het Top2000 verhalenarchief en VPRO’s Plaats van
herinnering al naar voren gekomen als voorbeelden van oral historyprojecten in het muzikaal
erfgoed. Deze projecten laten zien dat er verschillende motivaties zijn om verhalen bij te
dragen aan een archief, en dat uit een principe van open inzending mooie verhalen kunnen
rollen, zolang dit op de juiste manier wordt gestimuleerd. Hier zijn veel manieren voor. De
posters zijn een geschikte start voor het verzamelen, omdat zij een symboolwaarde hebben
voor de concerten. Bij de gegevens van een historisch concert in Archief Paradiso is dan al
een visuele prikkeling aanwezig. Alleen is het de vraag of dit voldoende overtuigd een verhaal
bij te dragen aan het archief. Extra prikkels zijn dan nodig. Bijvoorbeeld door het noemen van
de meerwaarde die het ingestuurde verhaal levert aan de geschiedschrijving. Bij het Top2000

% Help for researchers: Oral history, Website British Library, National centre for oral history in Britain;
www bl.uk/reshelp/findhelprestype/sound/ohist/oralhistory .html (geraadpleegd op 21-05-2009).

* De Volkskrant ‘Zaterdagbijlage 30 mei 2008’, in Yola de Lusenet, Geven en nemen: Archiefinstellingen en het sociale web
(Den Haag 2008) 52.

* Podcasts zijn audio uitzendingen die zijn te downloaden naar bijvoorbeeld een mp3speler.
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verhalenarchief heeft de uitgebreide aandacht in de media waarschijnlijk een grote rol
gespeeld. Niet alleen het winnen van voordracht van het verhaal op de radio, maar ook
gevoel van sociale participatie kan een motivatie zijn om bij te dragen aan een online
verhalenarchief. Net als in het Geheugen van Oost, een project waarin met behulp van
‘verhalenverzamelaars’, vrijwilligers die de straat op gaan om met mensen te praten over
vroeger, buurtverhalen werden verzameld.® Er zijn nog veel andere motivaties mogelijk, zoals
de aanwezigheid van verhalen van Bekende Nederlanders. Er kan gedacht worden aan een
format als het bekende tv-programma Zomergasten, waarin spraakmakende figuren hun
favoriete tv-momenten belichten. Zo zou iemand als Giel Beelen zijn beste herinneringen aan
concerten in Paradiso kunnen toelichten in een webspecial. Het gevoel net als een Bekende
Nederlander mee te helpen aan een goed doel, lijkt vaak zowel aandacht in de media als in
het publiek op te leveren. Ook het gratis bij kunnen wonen van een lezing of masterclass in
ruil voor een bijdrage, het ontvangen van feedback, of het uitlichten van bijzondere verhalen,
kan deelnemers overtuigen.

Om gebruikers aan te zetten tot activiteit moet het project duidelijk zijn omschreven. Het is
daarbij belangrijk overzichtelijk te maken wat het bijdragen van content concreet oplevert.
Mijlpalen, competities, ergens mee kunnen score en het vooruitzicht van een voltooid product
zijn concrete doelen en daardoor stimulerend. Het participeren aan de community moet
daarnaast ergens toe dienen, het is belangrijk dat de gebruikers er zelf iets aan hebben.
Enkel informatie toe kunnen voegen en lezen is niet stimulerend genoeg. Opties als het
kunnen maken van favorietenlijstjes en presentaties van een selectie van materiaal
gekoppeld aan een persoonlijk profiel spreken wel aan.®

In de toekomst van Archief Paradiso is verdieping in dit onderwerp zinvol: verschillende
publicaties en gesprekken met ervaringsdeskundigen kunnen het inzicht in methoden
vergroten, om tot positieve resultaten te komen.

5 Informatie over de site, Website Het Geheugen van Oost; http://www .geheugenvanoost.nl/page/2544/nl (geraadpleegd op 02-
06-2009).

®Yola de Lusenet, Geven en nemen, 53.
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De posters bevinden zich in een historische, chronologische context in het archief van het
IISG en zijn benoemd tot informatiedragers met een cultuurhistorisch belang. Door deze
institutionalisering, en het verstrijken van de tijd, zijn ze geworden tot erfgoedobjecten. Dit is
een andere identiteit dan de oorspronkelijke feitelijke identiteit die de objecten hebben, in het
Engels conceived object genoemd. Hun feitelijke identiteit is die van communicatiemiddel,
geheugensteuntje en visitekaartje van de concerten in Paradiso. Door de historische context
is de actuele identiteit van de posters die van erfgoedobject. Ze spelen een rol in de
immateriéle context van muzikaal erfgoed, doordat zij symbool staan voor de concerten. De
posters hebben dus verschillende identiteiten. Door een verhaal toe te voegen aan een
poster, voegt de verteller nog een derde, persoonlijke, context toe. Hiermee verrijkt hij het
erfgoedobject tot een zogeheten conceptual object, met een inhoudelijk nieuwe lading, zoals
schematisch weergegeven Figuur 14 op basis van een museologisch model van Peter van
Mensch. Dit object met een persoonlijke lading heet in het Engels ook wel perceived object.
De posters vertegenwoordigen op deze manier een nog grotere lading dan voorheen.’

"In de posters van Paradiso zijn de creativiteit, energie en dynamiek van een
popzaal en een tijdperk blijvend zichtbaar.”

Zo luidde het persbericht naar aanleiding van het boek Paradiso posters 1968-2008, maar
deze erkenning is pas de tweede stap in het proces tot het vervolmaken van de poster als
communicatiemiddel van de podiumgeschiedenis.®
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7 Peter van Mensch, Het object als informatiedrager (Amsterdam 2006) 45.

8 Boek: Paradiso Posters 1968-2008, Website Paradiso Pers;
http://www paradiso.nl/pers/index.php?option=com_content&task=view&id=1038&Itemid=2 (geraadpleegd: 06-03-2009).
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Door de musealisering van de posters, die in de praktijk al plaatsvond toen een deel hiervan
in het archief van IISG werd bewaard ontstaat een nieuwe actuele context. De historische
waarde van erfgoedobject ontstaat door het verstrijken de tijd, maar de toekenning ervan
kan alleen door mensen gebeuren. In Nederland zijn erfgoedinstellingen zoals archieven
ontstaan die de taak op zich hebben genomen de musealiserig van de objecten in banen te
leiden. Dit maakt het mogelijk onderzoek te doen, te leren over (historische) processen in de
maatschappij, enzovoorts. Zonder deze institutionalisering zijn de objecten en stuk minder
bruikbaar en wordt hun historische waarde minder benut. Doordat de posters verder worden
geinstitutionaliseerd in het proces van opname in Archief Paradiso, en bovendien een nieuwe
betekenis meekrijgen door de toevoeging van oral history, lijken ze verder verwijderd te
raken van hun oorspronkelijke identiteit. Toch is dat niet helemaal waar. De oral history
behoort net als de posters tot de context van de concerten van Paradiso. Door deze bijeen te
brengen, wordt een deel van de context van het bijbehorende concert weer teruggebracht bij
de poster. De postercollectie komt daardoor weer in de buurt bij waar ze vandaan kwam:
Paradiso en haar bezoekers.
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Om Archief Paradiso tot een succes te maken, wat inhoudt dat het ook werkelijk in de
samenleving staat en wordt gedragen, zal een community worden. In de eerste instantie is
dit een online community. Om duurzaamheid te stimuleren is het belangrijk dat zowel
Paradiso als de gebruiker zich hiermee mee kan identificeren. Zoals in de volgende paragraaf
wordt toegelicht, bij de resultaten van de brainstorm, zal dit geen gigantische netwerksite
worden. Het is wel belangrijk dat de gebruikers hier ook werkelijk deelnemers worden.
Gebruikers worden deelnemers als ze tot activiteit aangezet worden tot het toevoegen van
hun kennis. Het principe dat bezoekers online hun verhalen toevoegen en hierdoor zelf het
archief aanvullen, is web 2.0: het sociale web. Sleutelwoorden van dit principe zijn delen,
samenwerken in communities, taggen, wiki’s en blogs.

Er bestaat geen duidelijk onderscheid meer tussen de aanbieder van het archief en de
gebruiker. Wanneer gebruikers bepalend zijn voor de inhoud van een website, zoals het
bekende YouTube of afbeeldingensite Flickr, wordt er gesproken van web 2.0. Hierdoor
veranderen websites van statische informatiepunten naar interactieve platforms voor
gebruikers.® De meest succesvolle interactieve sites zijn gebouwd op het principe dat de rest
van de community iets heeft aan wat de gebruiker voor zichzelf doet. De gebruikers bouwen
samen aan een geheel dat niet alleen voor hen een meerwaarde biedt maar ook voor
passanten en toeschouwers.'® De Web 2.0 trend is de laatste jaren duidelijk zichtbaar
geworden op het internet, zowel als in de erfgoedwereld. Het is moeilijk om een conferentie
te vinden waarin niet wordt gerept over web 2.0.

Al eerder is het gebruik van web 2.0 toepassingen een trend in de cultuursector genoemd.
Deze trend blijkt alleen al uit de hoeveelheid inspirerende webprojecten in de erfgoedsector,
die het professionele weblog Erfgoed 2.0 bijhoudt.!! De museumsector gaan ook mee met
deze trend, en is soms zelfs koploper. Zo is het Londense Victoria and Albert Museum is al
jaren actief op het web. Het museum schrijft opdrachten en wedstrijden uit waardoor de
virtuele bezoeker actief met de collectie aan de slag gaat. Deze wedstrijden zijn een groot
succes, het museum weet wereldwijd publiek te bereiken. Kwaliteitsselectie blijkt op die
schaal onnodig en wordt niet toegepast: De bijdragen van de participanten getuigen van veel
kennis en kwaliteit.!*'

Web 2.0 maakt het mogelijk doorlopend verhalen toe te voegen, ten opzichte van andere
methoden zoals een babbelbox of de omslachtigheid van een e-mail. Ook kunnen deze
verhalen gedeeld worden op andere websites door het inbedden van stukjes site op andere
sites. Het verschil zit hem wel in het ontbreken van een vraagsteller, die veel invioed kan
hebben op de kwaliteit en invalshoek van het verhaal. De motivatie achter een Web 2.0
aanpak moet zijn dat de gebruiker iets kan opbouwen dat zonder de community niet tot
stand zou kunnen komen. Het moet een waardevolle meerwaarde bieden aan alle gebruikers,
inclusief de instelling.'*

° Yola de Lusenet, Geven en nemen, 7-10.
10 Tbidem, 53.
" Nieuwste Ergoed 2.0 blogbijdragen, Website Erfgoed 2.0; http://erfgoed20. com (geraadpleegd op 02-06-2009).

12 Things To Do - Victoria and Albert Museum, Website Victoria and Albert Museum;
http://www.vam.ac.uk/activ_events/do_online/index.html (geraadpleegd op 31-05-2009).

13 Verslag van een presentatie van Gail Durbin, hoofd vé&a online, op 20 oktober 2006 in Antwerpen, Creating a visitor-focused
website, Website Virtueel Publiek & Cultuurparticipatie;
http://www .virtueleparticipatie.be/downloads/verslagen/verslag_gail_durbin.pdf (geraadpleegd op 31-05-2009).

4 Yola de Lusenet, Geven en nemen, 49.
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Om inspiratie op te doen voor mogelijkheden van presentatie, zijn twee brainstormsessies
georganiseerd waarin een selecte groep van creatieve muziekfreaks en nieuwe media
specialisten hun hersens kraakten over mogelijke presentatie van het archief. Voor de
aanvang van de brainstorm was het voor de deelnemers mogelijk met elkaar te
communiceren door middel van een online mindmap. Het resultaat hiervan te zien op de
Archiefwiki.'> Daarnaast kregen de deelnemers van tevoren een aantal vragen toegezonden,
waarmee ze zich konden oriénteren op de te komen brainstorm. Deelname aan de sessies
was vrijwillig, de deelnemers waren enthousiast om met elkaar te praten over hun liefde voor
muziek en nieuwe media. Tegelijkertijd waren de sessies gepresenteerd als informele
netwerkmogelijkheid. Na afloop waren foto’s (Figuur 15) en een videoimpressie te van de
brainstorm in Utrecht te lezen op het archiefblog.'®

Figuur 15 Brainstorm Utrecht (15-03-2009) v.l.n.r. Sebastiaan, Tifen, Nico, Marije. Foto: B. Soolsma.

Een brainstorm geeft geen garantie op geniale ideeén, maar op een hele grote hoeveelheid
ideeén. Het is daarom geschikt als oriéntatie op de mogelijkheden die gebruikers kunnen
verzinnen en misschien zullen verwachten van het archief. De nadruk is gelegd op de
realisatie van een website, omdat de praktische mogelijkheden daarvoor al uit het onderzoek
naar voren kwamen. Van de gelegenheid met andere suggesties te komen, werd weinig
gebruik gemaakt. Het proces van een brainstorm kan verschillend verlopen, maar een
aanwezige structuur en vooraf vastgestelde vragen helpen hierbij.
In het kort zijn de volgende stappen gevolgd'’:

1. Vraagstelling en probleemformulering

2. Divergentie: het creeéren van een lange lijst met ideeén

3. Convergentie: selectie en ontwikkeling van de ideeén

15 Berit Soolsma en Marije van Veen, Mindmap, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Mindmap.html (geraadpleegd op 30-05-2009); Bijlage CD Archief Paradiso Wiki; 1-5
Ontsluiting, Mindmap.

' Foto’s en video Brainstorm Utrecht, Website Archief Paradiso Weblog; http://archiefparadiso.blogspot.com/search?q=utrecht
(geraadpleegd op 25-05-2009).

7K. de Vos, Brainstormen 50.000 ideeen per dag! (2006) 45-55

73



Daarnaast zijn vele trucs gebruikt om de lezer te prikkelen, die voorafgaand op het
archiefblog zijn verschenen.!® De verschillende deelnemers zijn, met korte biografie
beschreven in Figuur 16.

N\ Heeft in 2008 de opleiding Culturele Maatschappelijke Vorming

\ afgerond, schrijft teksten als poézie en maakt muziek die ze

publiceert op MySpace. Zij werkt bij cultureel productiehuis
het Kaasschaafcollectief voor project Soestvrijstaal.

Hij is op dit moment werkzaam bij poppodium EKKO, is
marketingmedewerker voor Sju jazzpodium en programmeur
van Club 3voor12 Utrecht. In het verleden heeft hij muziek
gemaakt, dat ligt op dit moment stil.

In 2008 heeft hij samen met het Kaasschaafcollectief Born
Digital opgezet te Utrecht. Deze organisatie ontwikkelt een
technisch hoogstaand online platform waarop een
internationale community van creatieven en prosumers
samenwerkt.

Heeft gestudeerd aan de Rietveld Academie en heeft na zijn
opleiding samen met vrienden de stichting het
Kaasschaafcollectie te Utrecht opgericht. Daar is hij al acht
jaar werkzaam als artistiek leider. Samen met Martin werkt hij
aan het nieuwe project Born Digital.

Is student Interactieve Media Studies in Amsterdam. Ze heeft
een eigen bedrijf, hiermee ontwerpt ze (interactieve) websites
en andere communicatiemiddelen. Ze werkt vrijwillig in de
mediacommissie van stichting PANN.

Is industrieel ontwerper en gespecialiseerd in design for

interaction. Hij richt openbare ruimtes in en is daarnaast

werkzaam bij Floorplanner, dat online 3D-applicaties van
plattegronden maakt.

A

Is student aan de Hogeschool voor de Kunsten. Ze zit in het

laatste jaar van Cultureel erfgoed. Hiervoor heeft ze fotografie
gestudeerd en is hier nog steeds zeer actief mee bezig.

N Is afgestudeerd aan de Rietveld academie en op dit moment

‘ veelzijdig creatief bezig. Hij is grafisch ontwerper, zanger in

Coparck en Chopwood. In zijn muzikale carriere heeft hij in
meerdere malen in Paradiso opgetreden.

Is afgestudeerd in de richting muziek management. Hij is op
dit moment programmeur van poppodium EKKO. Hiervoor
/ heeft hij gewerkt bij de Westergasfabriek en was
programmeur van festival de Beschaving.

Is afgestudeerd aan de hogeschool van de kunsten Utrecht

richting grafisch ontwerp. Hij heeft samen met vrienden een

ontwerpbureau opgezet genaamd CleverFrank. Daarnaast is
hij vrijwilliger van poppodium EKKO.

Is productontwerpster en beheerder van www.deideeenzee.nl.
Helaas was zij niet aanwezig op de brainstorm. Wel heeft
Lotte bijgedragen aan de mindmap en per e-mail aan de

brainstorm.

'8 Berit Soolsma en Marije van Veen, Verschillende blogposts over brainstormen, Website Archief Paradiso Weblog;
http://archiefparadiso.blogspot.com/2009_03_01_archive.html (geraadpleegd op 25-05-2009).
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Hieronder is samenvatting weergegeven van de hoogtepunten en de veelgenoemde

suggesties uit de brainstorm en mindmap:

1. Laat een tijdlijn zien boven in beeld, die aangeeft welke periode je aan het bekijken
bent. Maak het interactief, als je er overheen scrollt zie je de hoogtepunten.

2. Geef statistieken voor cijferliethebbers en het genot van onzinnige details, zoals de
hoeveelheid bier en cola die wordt geconsumeerd op een avond.

3. Focus op ‘legendarische concerten’, bijvoorbeeld 300 concerten. Al gauw blijkt dat
wat voor de één een topbeleving is, voor de ander een grote teleurstelling kan zijn.
Selectie wordt moeilijk!

4. Maak een inlogmogelijkheid op de website, als je dan je geboortedatum aangeeft zie

je eerst de concerten uit de tijd dat je 15-20 was, die zijn gedenkwaardig.

Begin geen nieuwe site, maar kies verschillende sites en link ernaar vanuit Paradiso.

6. Combineer een persoonlijke terugblik met tips voor de komende maanden om
herhalingsbezoek te stimuleren.

7. Geef een terugblik bij een volgend concert van een band, het is met een archief snel
te achterhalen wanneer bijvoorbeeld Motérhead al eerder in Paradiso speelde, en de
foto’s daarvan.

8. Neem lastFM en de website van 013 als voorbeeld, dit zijn goede sites met
muziekinformatie, foto’s van oude concerten, embedding.

9. Werk samen met scholen, het starten van CKV-lessen over Nederlandse
popgeschiedenis met behulp van het archief van Paradiso.

10. Blijf underground. Zet een heel simpele site op, niet flitsend en hip. Waarmee juist de
die-hard Paradisogangers en kenners gestimuleerd worden iets toe te voegen.

11. Werk samen met de HEMA, of andere online albumafdrukservice. Posters kunnen
bestellen. Ook bestaat er interesse voor het online samenstellen van een persoonlijk
paradiso-album (voor de echte veteranen) met de concerten waar zij geweest zijn,
en daarvan de posters en (eventueel zelf toegevoegde) foto’s en verhalen.

12. Gebruik het archief voor kunstprojecten, bijvoorbeeld het combineren van
verschillende concertfoto’s van bezoekers tot een 3d-beeld.

13. Zet Creative Commons in bij het toevoegen door gebruikers, zodat mixen en samplen
van content mogelijk is.

14. Gebruik vrijwilligers en stagairs om de site tot een lopend vuurtje te krijgen.

15. Laat gebruikers alles taggen op de manier waarop Last.fm dat doet!

u

In de notulen van deze sessies op de Archiefwiki zijn alle ideeén te lezen.!® Hoewel duidelijk
naar voren kwam dat gebruikers hoge verwachtingen hebben, "Neem Last.fm als voorbeeld”
was een veelgehoorde opmerking, waren veel zich ook bewust van de onmogelijkheden,
zoals een financieringsprobleem. Veel positieve verwachtingen zijn realiseerbaar in de vorm
van een website. Het gevaar bestaat dat Archief Paradiso te veel functionaliteiten tegelijk in
een website gaat stoppen, terwijl het niet logisch of realistisch is bijvoorbeeld een gigantische
netwerksite op te zetten. Het is efficiénter die veelzijdigheid te vinden in samenwerking met
grote al bestaande netwerksites, waar zich al een publiek bevindt. Het is gunstig dat Paradiso
zelf haar al bekende website in kan zetten om een archiefwebsite uit te lichten. Er kan
natuurlijk een heel onderzoek gewijd worden aan mogelijkheden voor een dergelijke website,
maar het zijn deze laatstgenoemde suggesties, waarna een streep is getrokken qua diepgang
in dit project.

19 Berit Soolsma en Marije van Veen, Notulen Brainstormsessies, Website Archief Paradiso Wiki;
http://archiefparadiso.pbworks.com/Notulen-Brainstormsessies (geraadpleegd op 30-05-2009); Bijlage CD Archief Paradiso
Wiki; 1-5 Ontsluiting, Notulen Brainstormsessies.
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Het verzamelen van geschiedenis door het vastleggen van persoonlijke verhalen wordt in de
erfgoedsector aangeduid met oral history. het verzamelen ervan door de erfgoedsector is
daardoor makkelijker geworden. Oral history levert een waardevolle bijdrage aan de
levendigheid van (de presentatie van) erfgoed en bewaard unieke herinneringen van mensen
wiens verhalen anders waarschijnlijk verloren zouden gaan. Deze verhalen kunnen op een
website worden toegevoegd aan Archief Paradiso. Gebruikers worden op veel manieren
gestimuleerd hieraan bij te dragen.

Oral history behoort net als de posters tot de context van de concerten van Paradiso. Door
deze twee bijeen te brengen, wordt een deel van de context van het bijbehorende concert
weer teruggebracht bij de poster. De postercollectie komt daardoor weer in de buurt bij waar
ze vandaan kwam: Paradiso en haar bezoekers. Om inspiratie op te doen voor mogelijkheden
van presentatie, zijn twee brainstormsessies georganiseerd over mogelijke presentatie van
het archief. De nadruk is gelegd op de realisatie van een website, omdat de praktische
mogelijkheden daarvoor al uit het onderzoek naar voren kwamen. In de brainstorm
ontstonden verschillende ideeén zoals samenwerking met afdrukservices voor de posters, het
gebruik van een visuele tijdlijn op de website en de inzet van het archief voor kunstprojecten
en onderwijsprogramma’s.
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Nu in dit project is aangevangen het erfgoed van Paradiso aan te vullen en te ontsluiten kan
een toekomstvisie niet ontbreken. Archief Paradiso is geen eenmalig project wat stopt bij de
uitvoering. Wanneer de website met de posters en de bezoekersverhalen is opgezet, is pas
de basis gelegd. In dit hoofdstuk wordt gesuggereerd hoe Archief Paradiso zich verder kan
ontwikkelen en hoe het archief zich binnen de organisatie van Paradiso kan verhouden.
Archief Paradiso zal in de toekomst met objecten, extra functies en externe projecten
uitgebouwd worden, gerund door een klein team dat zich verbonden voelt met Paradiso en
zijn concertgeschiedenis. Het team is verantwoordelijk voor de uitbreiding en de
mogelijkheden die het archief biedt, binnen de beperkingen van het auteursrecht. Enkele
opties die in het onderzoek al naar voren kwamen worden in dit hoofdstuk toegelicht.

In het gesprek met Jeanine Albronda en programmeur Jan Dietvorst kwam naar voren dat er
bij de implementatie veel aandacht moet uitgaan naar draagvlak in de organisatie.! Ook het
zoeken naar structurele financiering is van belang. Dit zou mogelijk gemaakt kunnen worden
door telkens tijdelijke projecten op te zetten, bijvoorbeeld educatieve projecten met scholen.
Ook sponsormogelijkheden kunnen een uitkomst zijn. Fondsen en sponsoring zijn in dit
project niet meegenomen, omdat het IISG aan heeft gegeven bereid is te helpen bij het
zoeken naar structurele financiering.2 Marketingonderzoek zal in de toekomst ook nodig zijn,
om te onderzoeken hoe het publiek naar de site te trekken is, zoals al aangegeven in
hoofdstuk 6, Presentatie. In Figuur 17 is weergegeven welke thema’s dieper uitgewerkt
worden in dit hoofdstuk omdat zij bepalend (kunnen) zijn voor het strategische verloop van
het project.

! Vraaggesprek met Jeanine Albronda en Jan Dietvorst, plaatsgevonden op 17-02-2009.

? Vraaggesprek met Frank de Jong, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.
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De presentatie van de posters van Paradiso is het startpunt voor het inzichtelijk maken van
de concertgeschiedenis. Deze collectie zal in de toekomst uitgebreid worden. Eerst kunnen
bezoekers verhalen toevoegen aan de posters, zoals behandeld in het hoofdstuk Presentatie.
Deze toegevoegde content zal via de website het archief binnenkomen en eventueel
doorgezonden worden naar het IISG archief. Hier zullen nog duidelijkere afspraken over
gemaakt moeten worden. Door deze niet alleen in de Archief Paradiso database op te slaan,
maar ook toe te voegen aan het archief van IISG, wordt al het materiaal bij elkaar bewaard.
Dit is essentieel voor de continuiteit en de vaste lijn in de collectie; de ensemble- en
documentatiewaarde blijft hierdoor bewaard.

Een doel van dit project is het erfgoed van Paradiso inzichtelijker en toegankelijk te maken
door een online community op te zetten. Dat betekent dat de website online houden effectief
een van de lange termijn doelen is. De kans is aanwezig dat de informatie verstoft. Dit kan
voorkomen worden door het regelmatig toevoegen van nieuwe informatie, door wekelijks dan
al niet dagelijks de database aan te vullen met de concerten die plaats vinden in Paradiso.
Daarbij is het ook van belang dat de verbinding met de gebruiker blijft, de gebruiker is actief
deelnemer en voelt zich verbonden met het project. Deze deelnemers vormen samen een
levendige community die telkens nieuwe mensen en projecten aan zich weet te verbinden.
Dit kan gestimuleerd worden door vernieuwende input uit projecten met bijvoorbeeld
kunstenaars of het onderwijs, wat mogelijkheden kan bieden tot eenmalige subsidies.

De komende jaren zullen naar alle waarschijnlijkheid de mogelijkheden van het internet
alweer verder zijn ontwikkeld, een voorspelling hiervan is weergegeven in Figuur 18.
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Het web wordt steeds beter toegepast op unieke gebruikers en de voordelen van
communityvorming voor het creéren van kennis en gegevens. Deze ontwikkeling is
onderzocht door Nova Spivack, een technologie visionary and entrepreneur. Spivack is een de
oprichter van Radar Networks, een Amerikaanse onderneming die erop gericht is om
vernieuwende mogelijkheden voor het web te realiseren. Het eerste product wat hij op de
markt heeft gezet, richting web 3.0, is de website Twine. Deze website helpt bij het vinden
van content aansluitend op het interesse gebied van de gebruikers met behulp van het
Semantische Web en collectieve intelligentie.3

* Website Nova Spivack; http://novaspivack.typepad.com/about.html (geraadpleegd op 13-05-2009).
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De ontwikkeling van het web is in dit onderzoek bekeken tot en met het veelbesproken web
2.0, omdat de evolutie van nieuwe media razendsnel is. De toekomstige mogelijkheden zijn
nog moeilijk te voorspellen voor het gebruik van nieuwe toepassingen voor Archief Paradiso.

Het zou ideaal zijn als alle content die in het hoofdstuk Inventarisatie wordt genoemd in het
digitale archief terecht komt. Zoals in hoofdstuk 5 Auteursrecht naar voren komt is het
ontsluiten van deze objecten helaas niet mogelijk door auteursrechtelijke beperkingen.
Zolang hier geen verandering in komt kan Archief Paradiso niets anders dan de informatie
inventariseren. Archief Paradiso zal in de toekomst de ontwikkelingen in het recht volgen en
kijken waar zich mogelijkheden vormen om toch de geinventariseerde objecten te kunnen
gaan ontsluiten. Hoe completer de collectie hoe hoger de ensemble en documentatie
waarden. Het verkrijgen van ontsluitingstoestemming op losse objecten zoals de
geluidsopnamen van de top concerten kan ook een optie zijn, hier zal dan wel veel tijd in
gaan zitten. Wanneer er een grotere poel medewerkers ontstaat kan aan het vragen van
toestemming begonnen worden. Archief Paradiso zal doorgaan met onderzoek naar waar nog
meer collectie te vinden is en van wie dit is. Voorlopig is het nog niet nodig hier een grens
aan te geven, omdat de informatie digitaal wordt bewaard.
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De organisatie van Paradiso is niet gericht op het bijhouden van een archief. Vanwege het
gebrek aan zowel tijd als geld kan niet van het personeel verwacht worden dat zij dit nieuwe
project opvangt. Er zullen extra uren en werknemers nodig zijn om de handhaving van de
site en verschillende projecten te codrdineren. De organisatiestructuur van Archief Paradiso,
zoals weergegeven in Figuur 19 hoeft niet automatisch te vallen binnen de
personeelsstructuur van Paradiso. Als apart orgaan zou het zelfstandig kunnen opereren en
subsidies aanvragen. Vanaf juni 2009 zal niet meer gesproken worden over Archief Paradiso
als project maar als organisatie. Er zullen, indien financiering gevonden wordt, twee vaste
krachten aangesteld worden die het project zakelijk en artistiek leiden. Onder deze vaste
krachten komt een groep vrijwilligers. De vaste krachten zijn het aanspreekpunt voor deze
groep. De artistiek leider zal zorg moeten dragen voor het informeren van andere podia en
onderzoek doen naar mogelijke uitbreiding en samenwerkingen met andere podia en
instituten. Ook de opzet van eventuele losse projecten met het archief vallen onder de
bezieling van de artistiek leider. De zakelijk leider is verantwoordelijk voor sponsoring en
subsidie, maar ook voor het benaderen van de nieuwe partners en het waarborgen van een
soepel verloop van de samenwerkingen. Daarnaast zal hij ook de stakeholders blijven volgen
en informeren.

loondienst

vrijwilligers

Online, muziekgerichte portals zoals 3voor12 en Kindamuzik, het promotieteam Streetteam,
en poppodia, ze werken er allemaal mee: vrijwilligers. Zonder deze onbetaalde gemotiveerde
krachten kunnen zij wegens financiéle redenen niet blijven bestaan. Vrijwilligers zijn veelal
liefhebbers van muziek die graag in hun vrijetijd zonder te veel verplichtingen meer met
muziek bezig willen zijn dan als bezoeker. Archief Paradiso gaat in de toekomst met
vrijwilligers werken om hiermee de duurzaamheid van de organisatie te kunnen waarboren.
Met hun passie voor muziek worden de drijvende kracht achter het creéren van draagvlak
onder muziekliefhebbers. Meer mankracht betekent meer mogelijkheden. Ook betekent het
meer organisatie, en daarmee veel verantwoordelijkheid voor het managementteam.
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Een moderator, of beheerder van de content, zal zorg moeten dragen voor het verwijderen
van alle ongewenste artikelen en reacties of spam op de website. Ook de reacties van
gebruikers op andere content levert werk op voor moderators. Het is belangrijk voor Archief
Paradiso om kwaliteit en kwantiteit van elkaar te scheiden. Meer is niet altijd beter. Daarom
zal de moderator van essentieel belang zijn.

De grasduiners zorgen voor nieuwe content die zij zoeken op het internet en door middel van
embedding aan de website toevoegen. In het begin van het project zal een groffe start
gemaakt worden om het proces op gang te brengen. Deze berg aan content wordt later
verfijnt en eventueel aangepast. Het promotieteam kan ervoor zorgen dat gebruikers van
Flickr hun foto’s en gebruikers van YouTube hun videomateriaal gaan toevoegen aan de
community.

De registratoren gaan bij een aantal concerten per maand een reportage maken van de
avond. Wat belangrijk is om op te merken, de registraties zijn geen concertdocumentaires. In
de reportages worden de artiesten maar ook het publiek vastgelegd, het zal vooral om de
sfeer op de avond gaan. Van te voren zal wel toestemming gevraagd worden aan de
artiesten. Als tegenprestatie mogen de vrijwilligers gratis naar de concerten waarvan zij de
reportages maken. Melkweg is er op dit moment al mee bezig en zet deze filmpjes op hun
Hyves* website.5 Het advies is dat Paradiso dit voorbeeld gaat volgen en deze reportages
toevoegen op Archief Paradiso. Bij dit soort activiteiten kan het team het publiek aansporen
de website te bezoeken. Het publiek moet geen hinder ondervinden van het filmen bij het
beleven van het concert. Het registratieteam zal daarom ook een klein team van maximaal
drie mensen moeten zijn die niet te overheersend aanwezig zijn.

Het promotieteam zorgt voor meer deelname aan en bekendheid van de website door online
en fysieke promotie. Het promotieteam is creatief en ondernemend. Ze zullen gevraagd
worden zelf een actieplan op te stellen en deze ook uit te voeren. Dat betekent dat het
promotieteam een belangrijk communicatiekanaal wordt. Het is mogelijk dat hieruit nieuwe
mogelijke samenwerkingen ontstaan met instellingen of projecten zoals de Museumn8.

* Www .hyves.nl is het grootste online sociaal netwerk van Nederland.

5 MelkwegTV - Hyves.nl, Website Hyves; http://www.melkwegtv.hyves.nl/ (geraadpleegd op 31-05-2009).
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Archief Paradiso is gericht op het archiveren en presenteren van het erfgoed van Paradiso.
Dit is dan ook het expertise gebied van de organisatie. In het muzikale/-erfgoed werkveld zijn
andere partners met andere expertises te vinden die gebruikt kunnen worden om in de
toekomst andere projecten aan Archief Paradiso te koppelen. Eventuele partners kunnen zijn:
Oor, 3voorl2, MCN, andere poppodia, het onderwijs en het popmuseum.

Na het archiveren van de posters is het wenselijk om professionele recensies, zoals
bijvoorbeeld gepubliceerd in Oor en op 3voorl2 van de concerten in Paradiso toe te gaan
voegen aan het archief. Deze recensies zijn sprekend voor wat er op de avond te zien was.
De toevoeging van de professional is waardevol naast de persoonlijke verhalen van de
bezoeker. Niet vanwege de professionaliteit, maar vanwege de invalshoek. De bezoeker
schrijft meer vanuit het gevoel, de wat objectievere blik ondersteund met feiten van
recensies maakt daarmee het beeld compleet. Op de recensies berust auteursrecht. Daarom
zal Archief Paradiso met hen in gesprek gaan over een eventueel samenwerkingsverband met
daaraan verbonden contracten.

In de bibliotheek van het MCN zijn een aantal persoonlijke plakboeken te vinden van
belangrijke figuren uit de jazzwereld.¢ Tot nu toe is er nog geen bekendheid over
Paradisoplakboeken, doordat er geen pogingen zijn gedaan voor het inventariseren van
erfgoed bij mensen thuis. Maar het is in te denken dat die bestaan! Misschien is het in de
toekomst mogelijk plakboeken te verzamelen van oudprogrammeurs of fervente bezoekers
en deze te ontsluiten op de website.

Wellicht gaan in de komende vijf tot tien jaar andere podia en muzikale instellingen het
Archief Paradiso voorbeeld volgen, en worden zij zich bewust van het belang van hun erfgoed
en hoe zij hiermee om kunnen gaan. Het is dan mogelijk gezamenlijke projecten te starten
aan de hand van het gehele Nederlandse concertpodiumerfgoed. Het zou initiatieven als
Archief Paradiso een hoop inventarisatiewerk schelen als medewerkers van de podia de voor
hen nog voor de hand liggende informatie beter registreren. Poppodia zullen hierbij geholpen
kunnen worden, het uitgeven van een handboek is hiervoor een oplossing. Het resultaat is
overzicht in informatie, waar ook de medewerkers weer veel profijt uit kunnen halen als zij
informatie van eerdere jaren op willen zoeken. Hierdoor ontstaat meer tijd voor presentatie
van een podiumgeschiedenis van Nederland, die levendiger dan ooit in beeld kan worden
gebracht.

In de brainstorm kwam de mogelijkheid tot samenwerking met het onderwijs naar voren.
Scholieren kunnen het Nederlands muzikaal erfgoed leren kennen aan de hand van Archief
Paradiso. Mogelijkheden als het insturen van verhalen van bijvoorbeeld hun familie over
vroegere concerten, zouden leerzaam kunnen zijn en tegelijk bijdragen aan het archief. Het
middelbaar onderwijs is hiervoor het meest logische uitgangspunt, gezien de interesse voor
popcultuur die in deze periode floreert bij de leerlingen. Bovendien lijken basisscholen te
kampen met een overdosis aan lespakketten.” Een onderwijsproject is alleen realistisch als
belangstelling hiervoor gepeild wordt en er mogelijkheden zijn tot subsidie van een project in
deze categorie.

¢ Vraaggesprek met MCN medewerkers, Bijlage CD Archief Paradiso Wiki.

7 Overdosis lespakketten op school, 02-10-2007, Website Trouw;
http://www trouw .nl/krantenarchief/2007/10/02/231278 1/Overdosis_lespakketten_op_school.html (geraadpleegd op 30-06-
2009).
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In de laatste weken van het Archief Paradiso onderzoek werd bekend dat gepland is in 2013
een popmuseum te openen in Den Haag.

"Een popmuseum dat je eigenlijk geen museum kan noemen maar een
belevenis, een experience. Waar je in perfect audio en video de sterren van weleer
kan terugzien, maar ook de link kan leggen tussen het muzikale heden en
verleden. En over de context waarbinnen je popmuziek moet zien.
Maatschappelijke veranderingen hingen immers nauw samen met bepaalde
stromingen in de popmuziek. Of kunst.” Aldus Jaap Schut, directeur van museum
RockArt en het nieuw op te zetten Popmuseum.

Hoewel de exacte doelstellingen en collectie nog niet bekend zijn is het interessant de opzet
van dit museum te volgen. Het zou in de toekomst een partner kunnen worden van Archief
Paradiso. Een fysieke tentoonstelling van de collectie kan dan gerealiseerd worden.

8 De ultieme popexperience wordt nieuwe Haagse topattractie, 08-04-2009, Website 3voor12;
http://3voor12.vpro.nl/artikelen/artikel/41793339 (geraadpleegd op 20-05-2009).
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Een toekomstvisie kon niet ontbreken. Er is aandacht besteed aan een visie wat betreft
uitbreiding van de collectie, organisatievorm en samenwerkingen met nieuwe partners. Met
het IISG moet toevoeging van de oral history aan hun archief worden besproken voor het
bewaken van continuiteit. Een online community zal gebonden zijn aan de website. Ook de
duurzaamheid hiervan moet worden bewaakt, door telkens nieuwe impulsen aan de site te
geven. De mogelijkheden van het internet zijn in deze scriptie besproken tot en met web 2.0,
maar nieuwe ontwikkelingen kunnen nog moeilijk te voorspellen mogelijkheden openbaren
voor Archief Paradiso.

Vanaf juni 2009 zal niet meer gesproken worden over Archief Paradiso als project, maar als
organisatie. Onder het management van een zakelijk en een artistiek leider, gefinancierd uit
aan te vragen projectsubsidie, werkt een team van vrijwilligers mee aan het succes van het
project. Onderverdeeld in taken als grasduiners, moderators, registratoren en een
promotieteam zijn zij de drijvende kracht achter het creéren van draagvlak onder
muziekliefhebbers.

In het muzikale/-erfgoed werkveld zijn andere partners met andere expertises te vinden die
gebruikt kunnen worden om in de toekomst andere projecten aan Archief Paradiso te
koppelen. Eventuele partners kunnen zijn: Oor, 3voor12, MCN, andere poppodia, het
onderwijs en het popmuseum.
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In deze scriptie is het onderzoek uiteengezet naar de mogelijkheden voor het verzamelen en
presenteren van het erfgoed van poppodia. Daarnaast is onderzocht wie welk belang heeft in
het verzamelen en presenteren van het podiumerfgoed en wat dat betekent voor de
strategische aanpak. De antwoorden zijn toegespitst op de casus Poppodium Paradiso.
Archief Paradiso is gebruikt als naamgeving voor het project.

De antwoorden zijn onderzocht met behulp van relevante artikelen van de Boekmanstichting,
door contact met experts en het bijwonen van bijeenkomsten zoals die van Resonant,
Centrum voor Vlaams muzikaal erfgoed, en door het inventariseren van het Paradiso erfgoed.
Er is een vergelijking getrokken met muzikaal erfgoedprojecten zoals het Top2000
verhalenarchief en het Vlaamse Muziekarchief.be om het maatschappelijke draagvlak te
peilen. Tot slot zijn brainstormsessies georganiseerd om de mogelijkheden van presentatie te
inventariseren. De gevolgde werkwijze is openbaar gemaakt op het Archief Paradiso Weblog
en de verzamelde informatie is te vinden op de Archief Paradiso Wiki. Deze scriptie en sites
tezamen maken het voor andere poppodia gemakkelijk hun eigen erfgoed in kaart te brengen
en een plan op te stellen voor het behoud van hun erfgoed.

"Een poster is meer dan een aankondiging...”
Ed Visser

Om de podiumgeschiedenis van Paradiso inzichtelijk te maken is zijn de Paradisoposters
uitgekozen als kerncollectie voor Archief Paradiso. De belanghebbenden van Archief Paradiso
zijn de stakeholders. De belangrijkste stakeholders voor Archief Paradiso zijn de medewerker,
het Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis (IISG), de toekomstige vrijwilligers, de
bezoeker en Paradiso. Het belang voor elke stakeholder is anders. Voor Paradiso als
organisatie is het opzetten van een archief relevant om beter inzicht te verkrijgen in haar
concertgeschiedenis. Het is belangrijk dat de verzameling dicht bij het imago van Paradiso
blijft zodat de medewerkers zich verbonden voelen met het archief. Hierdoor zal ook
draagvlak voor het continue houden van het archief ontstaan. Het grootste belang van de
Paradiso medewerker is dat hij zijn oude werkzaamheden gestructureerd kan opbergen en
daardoor gemakkelijk informatie terug kan vinden. De Paradiso bezoeker heeft belang bij het
archief zodat hij zijn herinnering aan het nostalgische concertbezoek kan bewaren, delen en
die van anderen kan lezen.

“"Het geluid resoneerde in mijn darmen, terwijl ik kippig naar het viertal op het
podium staarde.”
Paul Luiken

Bij het verzamelen van informatie rond concerten gaat het niet alleen om materiéle objecten.
De podiumgeschiedenis bestaat niet uit enkel tastbare objecten maar veelal herinneringen
ondersteund met tastbare objecten. De inhoud van Archief Paradiso valt dan ook onder het
immateriéle muzikale erfgoed. Het verzamelen van immateriéle collecties vraagt om een
andere aanpak dan het verzamelen van materiéle collecties. Immaterieel erfgoed wordt door
UNESCO omschreven als: "De gebruiken, de voorstellingen, de expressie, de kennis en
vaardigheden (inclusief de bijbehorende instrumenten, voorwerpen, artefacten en ruimtes)
die gemeenschappen, groepen en, soms, individuen erkennen als onderdeel van hun
cultureel erfgoed”. Het is onmogelijk om ontastbare objecten bijeen te brengen, wel is het
mogelijk om vast te stellen in wiens herinnering, of waar immaterieel erfgoed zich bevindt. In
dit onderzoek is gezocht naar de een manier om immaterieel erfgoed te verzamelen. Het
gebruik van web 2.0 voor het verzamelen van oral history is een goede methode om
immaterieel erfgoed vast te leggen.

"Vet, nu kan ik precies zien waar je (jullie!) zo druk mee bezig zijn :).”
Alice Boothby
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Archief Paradiso biedt meerwaarde in het muzikale erfgoed door te inventariseren wat nog
niet eerder openbaar is geinventariseerd, en wil het geconstateerde gebrek aan
categorisering van erfgoed van poppodia vullen door het presenteren van het erfgoed van
Paradiso. Het muzikale werkveld is nu nog bezig de juiste werkvorm te vinden in het
verzamelen, aan presentatie wordt nog niet veel gedaan. Over de ontvangst van dit erfgoed
door het publiek is dan ook nog niet veel bekend. Archief Paradiso en het muzikale erfgoed
werkveld zijn gezamenlijk op een ontdekkingsreis waarvan het eindpunt nog niet in zicht is.

"Goed dat je bij dit project zo expliciet aandacht besteedt aan het auteursrecht.
Dat gebeurt te weinig. Ik hoop dat je gehoor vindt met je pleidooi voor
zorgvuldigheid. Succes verder!”

Pierre Spaninks

De keuze om de posters als kerncollectie te benoemen is bepaald door de ensemble- en
historische waarde van de verzameling en vanwege de auteursrechtelijke beperkingen op het
gebied van geluidsmateriaal. Met de auteursrechtelijke beperkingen zal rekening gehouden
moeten worden bij het ontsluiten van een archief. Door contracten met de ontwerpers van de
posters te sluiten worden hun auteursrechten gerespecteerd.

Het IISG heeft invloed op Archief Paradiso omdat 2.9 meter archief aan beleidsstukken en
1800 posters van 1973-1996 op dit moment al onder haar beheer vallen, dit is daarom een
belangrijke stakeholder. De poster collectie blijft in het beheer van het IISG omdat de
medewerkers bij een podium niet over de middelen beschikt om een archief te beheren. Het
IISG beschikt over expertise en de juiste bewaaromstandigheden. Het IISG heeft belang bij
het uitbreiden van de collectie om de historische ensemblewaarde ervan te verhogen. IISG en
Paradiso zullen via Archief Paradiso partners worden. Archief Paradiso kan meer erfgoed
aanleveren dat direct met metadata in de database verwerkt kan worden. De postercollectie
zal daardoor digitaal gecompleteerd worden.

De postercollectie wordt gepresenteerd op een web 2.0 website en is hierdoor 24 uur per dag
toegankelijk voor de bezoeker. Een web 2.0 website maakt het mogelijk dat de bezoeker de
collectie kan aanvullen met persoonlijke verhalen, oral history. Dit levert een waardevolle
bijdrage aan de levendigheid van (de presentatie van) erfgoed en bewaart unieke
herinneringen van mensen wiens verhalen anders waarschijnlijk verloren zouden gaan. De
postercollectie komt door het te contextualiseren met concertherinneringen weer in verband
met het doel van de collectie: de podiumgeschiedenis van Paradiso inzichtelijk maken. Naast
dat de bezoeker een belangrijke bron is aan informatie zijn zij ook een belangrijke
stakeholder doordat zij verantwoordelijk zijn voor het succes door het wel of niet gebruiken
van de Archief Paradiso website.

"Music was my first love, and it will be my last... music of the future ...and music
of the past”
John Miles

Voor Archief Paradiso is er in de toekomst misschien meer mogelijk. Het project Archief
Paradiso kan in de toekomst een zelfstandige organisatie kunnen worden met vaste
medewerkers en een pool van vrijwilligers. De vrijwilligers zijn daarom nu ook al belangrijke
stakeholders. Deze vaste groep mensen is belangrijk om de duurzaamheid van het archief te
bewaken. Zij worden verantwoordelijk voor het beheer en gebruik van het erfgoed van
Paradiso. Zij zullen het in deze scriptie opgezette plan werkelijk uit kunnen gaan voeren. Het
IISG zal hen hierbij helpen door het meehelpen zoeken naar gelden. Dit kan in de vorm van
subsidie of sponsoren zijn. Wellicht zou de collectie in de toekomst uitgebreid kunnen worden
met geluidsmateriaal door mogelijke veranderingen in wetten. De presentatie mogelijkheden
zullen ook met de tijd meegaan op het moment dat technologieén zich ontwikkelen. Archief
Paradiso zal zich proberen te vestigen in het muzikaal erfgoedveld en haar ogen blijven
openhouden voor veranderingen in het auteursrecht en de technologie.
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1. Definieer een duidelijk doel voor het verzamelen en presenteren. Zorg dat dit doel op
het podium aansluit.

2. Bepaal welke collectie je wilt verzamelen en presenteren, kies een collectie die
waardevol is voor het podium.

3. Verzeker je ervan dat de verzameling niet alleen waardevol is voor het podium, maar
ook voor de bezoekers.

4. Stel vast wie de stakeholders zijn, onderzoek wat hun kenmerken zijn en welk belang zij
bij de verzameling hebben.

5. Stel vast wie de doelgroep is, onderzoek wat hun kenmerken zijn en hoe je hen bereikt.

6. Bepaal waar het erfgoed van het podium zich bevindt.

7. Zoek uit wie de auteursrechthebbenden van de collectie zijn, en maak afspraken met
hen.

8. Werk samen met een instelling die over expertise over archiveren beschikt maar die ook
past bij de collectie. Let ook op zaken als locatie en ontsluitingsmogelijkheden.

9. Analyseer wat de beperkingen van de verzameling zijn en hoe deze omzeild kunnen
worden.

10. Zorg ervoor dat de presentatie van de verzameling gemakkelijk toegankelijk is.

11. Zorg dat de presentatie aantrekkelijk is om herhalingsbezoekers te trekken.

12. Blijf de collectie aanvullen ook wanneer deze al gepresenteerd wordt.

13. Laat de gebruiker ook deelnemer zijn in de verzameling, de collectie is ook hun
erfgoed. Maak bijvoorbeeld gebruik van oral history.

14. Creeer een vaste groep participanten om de verzameling die zich ermee verbonden
voelen. Zij zorgen voor duurzaamheid en promotie van de collectie.

15. Blijf altijd om je heen kijken naar nieuwe mogelijkheden.

Figuur 20 De 15 gouden regels; Figuur: M. van Veen.
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